|
HELSINGIN YLIOPISTO

Esityksia keisarin armollisimmalla luvalla

Esplanadin teatteritalossa esiintyneet teatteriseurueet ja niiden mainokset

Helsingissi vuonna 1833

Sakari Bister

Historian kandiohjelma, Kandidaatintutkielma

Helsingin Yliopisto, Humanistinen tiedekunta

Ohjaaja:

Risto Marjomaa

Opponentti:

Aino Kauriinvaha

8.5.2023
Helsinki



Tiedekunta/Osasto — Fakultet/Sektion — Faculty Laitos — Institution — Department

Humanistinen tiedekunta Filosofian, historian ja taiteiden tutkimuksen laitos

Tekija — Forfattare — Author

Sakari Bister

Tyon nimi — Arbetets titel — Title
Esityksia Keisarin armollisimmalla luvalla — Esplanadin teatteritalossa esiintyneet teatteriseurueet ja niiden mainokset Helsingissa

vuonna 1833

Oppiaine — Laroamne - Subject

Historia
Tyon laji — Arbetets art — Level Aika — Datum — Month and Sivumaara- Sidoantal — Number of pages
Kandidaatintutkielma year 28

5/2023

Tiivistelma — Referat — Abstract

Tama kandidaatintutkielma kasittelee Esplanadin teatteritalossa esiintyneiden kiertavien teatteriseurueiden asemaa ja julisteita
vuonna 1833. Tutkielma keskittyy kahteen 1830-luvun alun suurimpaan seurueeseen, Carl Wilhelm Westerlundin (1809-1879)
ruotsinkieliseen ja Johann Arnold Schultzin (1795-1836) saksankieliseen seurueeseen. Esplanadin puistossa vuosina 1827—-1861
sijainnut Carl Ludvig Engelin (1778-1840) suunnittelema teatteritalo oli osa Helsingin uutta rakentamista Suomen
suurruhtinaskunnan ensimmaisina vuosikymmening, ja toimi tdrkeana esiintymispaikkana ympari Suomea kiertaneille, ulkomaisista
nayttelijoista koostuville teatteriseurueille. Tutkielmassa selvitetdan lahteiden perusteella, miten vuoden 1833 Schultzin ja
Westerlundin seurueiden mainosjulisteet kuvaavat niiden toimintaa ja asemaa Helsingissa. Tutkielmassa kuvataan, millaisia seurueet
ja niiden esitykset olivat luonteeltaan, ja sijoitetaan ne 1830-luvun alun Helsingin kulttuuri- ja sosiaalihistorialliseen kontekstiin.
Seurueiden julisteita ja esitysten luonteita tarkastellaan kolmen esimerkkiesityksen avulla.

Esimerkkivuodeksi on valikoitunut 1833 tutkielman rajaamisen ja Idhteiden maaran vuoksi. Vuosi sijoittuu teatteritalon toiminnan
varhaisvaiheisiin ennen 1830-luvun lopulla kasvanutta aktiivista teatterivierailutoimintaa ulkomailta ja Helsinkiin kohdistuvaa turismia.
Aiemmassa tutkimuksessa vuosi on usein sijoitettu teatterihistorian nakékulmasta jonkinlaiseen valikauteen tai kuvailtu niukaksi.
Tutkielman primaarilahteina toimivat Mathias Weckstromin kokoelmassa sailyneet julisteet Kansalliskirjaston kansalliskokoelman
pienpainatekokoelmasta, seka Kansalliskirjaston digitoimat vuosikerrat Finlands Allménna Tidningistéd 1833 ja Helsingfors
Tidningarista 1847. Tutkielman lahdekirjallisuutena toimii laaja kattaus Suomessa kirjoitettua 1800-luvun teatterihistoriaa seka
Helsingin kaupungin historiaa kéasittelevaa kirjallisuutta.

Tutkielmassa kay ilmi, ettd seurueiden julistemainostus oli aktiivista ja sdanndnmukaista. Julisteet olivat esitysten mainostamisen
paavayla, ja niilla pyrittiin antamaan Westerlundin ja Schultzin seurueista ja itse esitysten sisallésta paras mahdollinen kuva.
Julisteissa oli joskus my®0s piirrettyja kuvia. Istumapaikkojen ohjeistus on linjassa ajan saaty-yhteiskunnan normien kanssa.
Westerlundin esityksen julisteet olivat ruotsiksi, Schultzin saksaksi, ruotsiksi ja venajaksi. Keskikokoiset seurueet toimivat vuonna
1833 melko vakituisesti niiden vieraillessa Helsingissa, ja teatteritalolla oli oma, vaikkakin pieni esityksia katsonut vakituinen
yleisénsa. Seurueiden teatteritalon toiminnan voi katsoa olleen yhteydessd myds muuhun kaupungin kulttuuritoimintaan, kuten
erilaisiin tanssiaisiin ja konsertteihin. Myds Turun Akatemian siirtymisellda Helsinkiin oli vaikutus seka esitysten yleis66n etta
kaupungin kulttuurielamaan. Schultzin ja Westerlundin seurueiden esitykset olivat linjassa Manner-Euroopan teatterikonventioiden
kanssa, mutta niissa oli my&s uniikkeja elementteja, kuten tarkastelluissa esimerkkiesityksissa suomen kielen kaytto ja Westerlundin
seurueen toteuttama laaja sirkusyhteisty6. Esplanadin teatteritalon teatteritoiminta vuonna 1833 oli aktiivista ja varsin monipuolista.
Kiertavien seurueiden esitystoiminta teatteritalossa oli osa kulttuurin ja taiteen varhaista vakituistumista Suomen
suurruhtinaskunnassa. Vuoden 1833 esityksilla on ollut vaikutus myds koko Suomen teatterikentdn muotoutumiseen.

Avainsanat — Nyckelord — Keywords
Helsinki, teatteri, teatterihistoria, kiertueteatteri, Esplanadin teatteritalo, Engelin teatteritalo, Suomen suurruhtinaskunta,
kulttuurihistoria

Sidilytyspaikka — Forvaringstélle — Where deposited

Filosofian, historian ja taiteiden tutkimuksen laitos




Sisallysluettelo
1 Johdanto

11 Tutkimuksen kohde ja tutkimuskysymykset
1.2 Lihteet ja kirjallisuus seké tutkimuksen nikokulmat

2 Taustaa
2.1 Esplanadin teatteritalo — perustaminen ja ensimmiiset vuodet
2.2 Schultzin ja Westerlundin seurueiden vaiheita ennen vuotta 1833
23 Romanttisia ja luvallisia teatteriesityksii

3 Vuosi 1833
3.1  Esplanadin teatteritalon vuosi 1833 ja kahden seurueen esityksii
3.2 Schultzin ja Westerlundin esitysten mainoslehtiset vuaonna 1833
33 Helsinki ja kaupungin kulttuuri vuonna 1833

4 Kahden seurueen esitykset
4.1 Seurueiden mainoslehtisisti
4.2 Suomea, sirkusta ja Schillerii
4.3 Seurueet ja teatteritalo herittelemiissa kulttuurieliméa

S  Johtopaiatokset

Lihteet ja kirjallisuus

Liitteet

10

11

13

15

18

18

19

23

27

29

31

31



1 Johdanto

Suomen alueen teatterin kehitys on rikas ja luonteeltaan omalaatuista. Maassamme on tdmén
kokoiselle alueelle ja maalle poikkeuksellisen monipuolista teatterihistoriaa. Teatterihistoriaa
kuitenkin késitellddn usein kansallisen taideinstituutin ndkokulmasta, ja jos jotakin teatterista
mainitaan yleishistoriallisissa tutkimuksissa, etenkin suomenkielisen teatterin synty ja
kansallisteatteri ovat aiheina yleisid. Teatteritoiminnan juuret ulottuvat kuitenkin pitkélle.
Tarkedn osan Suomen teatteritoiminnasta ovat muodostaneet useat kymmenet aktiiviset
seurueet, jotka kiersivét eri paikkakunnilla yhteenséd tuhansia kertoja. Helsingissé tillaisten
seurueiden esiintymispaikka vuodesta 1827 aina 1860-luvulle asti oli theaterhuset, eli
teatteritalo, jonka Carl Ludvig Engel (1778-1840) suunnitteli Esplanadin puistoon Mikon- ja
Korkeavuorenkadun kohdalle. Taloa kutsutaankin usein nimelld Engelin tai Esplanadin teatteri,

joista jalkimmaistd ilmausta kdytin tdssa tutkielmassa.

Pentti Paavolainen kertoo oppikirjateoksen Suomen teatterihistoria’ johdannossa teatterin
roolista:

Teatteri ymmdrretddn aina yhteison kdymdnd kommunikaationa itsensd kanssa omista
ehdoistaan ja eldmdnkokemuksestaan. Siksi kaikki teatteri on oikeastaan poliittista, silld teatteri
vahvistaa (voimaannuttaa) sitd kannattavaa yhteiskunnallista ryhmittymdd (luokkaa tai muuta
heimoa) ja sen arvot jakavaa joukkoa, siis omaa yleisédnsd. Sitked vidrinkdsitys ja toiveajattelu
on, ettd teatteri sindnsd olisi valtaa kumoavaa toimintaa tai ihmisid uudenlaiseen ajatteluun
taivuttelevaa toimintaa. Huolimatta siitd, ettd ndin joskus tapahtuu, kyseessd on kuitenkin
sitkedisti eldvd vddrinkdsitys teatterin poliittisesta roolista.

Suomen teatterihistorian kehitysta ei siis voida késitelld irrallisena yhteiskunnan ja sosiaali- ja
kulttuurikentén kehityksestd. Esplanadinkin teatteritalon toiminta voi kertoa paljon ajan
Helsingistd ja sen ihmisistd. Onkin tdrked tutkia, mikd Vendjdn keisarikunnan alaisessa
Suomessa esiintyneiden seurueiden asema kaupungissa oli, heiddn omasta, sekd toisaalta

nykyajan ndkdkulmasta.

1.1  Tutkimuksen kohde ja tutkimuskysymykset

Tarkastelen tutkielmassani Esplanadin teatteritalon seurueiden esityksid Helsingissd vuonna
1833, keskittyen Johann Arnold Schultzin (1795-1836) ja Carl Wilhelm Westerlundin (1809—
1879) seurueisiin. Pyrin vastaamaan tutkielmassani sithen, miten seurueiden vuoden 1833

ohjelmiston julisteet kuvaavat teatteritalossa esiintyneiden seurueiden toimintaa ja asemaa.

1 Taideyliopiston teatterikorkeakoulu, yhteisen opetuksen keskus, 2016.



Selvitdn ldhteiden ja tutkimuskirjallisuuden perusteella, millaisia ndma kiertdvét seurueet olivat
luonteeltaan ja millaista yleisdd niiden esitykset kiinnostivat. Lopuksi sijoitan seurueiden
esitystoiminnan Helsingin laajempaan sosiaali- ja kulttuurihistorialliseen kontekstiin: teen
johtopaitoksid mainosjulisteiden ja tutkimuskirjallisuuden perusteella siitd, milld tavalla
seurueet Helsingissé toimivat ja mitd ne merkitsivét Helsingin ja suuriruhtinaskunnan eldmélle

kokonaisuudessa. Kéytin vuotta 1833 esimerkkini.

1.2 Lihteet ja kirjallisuus seki tutkimuksen nikoékulmat

Tutkielman priméairiléhteind toimivat Mathias Weckstromin (1803-1873) séilyttdmat
teatterijulisteet Theaterhusetin toiminnasta vuodelta 1833.2 Kéytin myos sanomalehtildhteini
Kansalliskirjaston digitoimia Finlands Allmdnna Tidningin vuoden 1833 sekd Helsingfors
Tidningarin vuoden 1847 vuosikertoja. Primiirilédhteiden lisdksi tietoni perustuu Suomen
kiertueteattereiden historiaa ja Esplanadin teatteritalon historiaa késitteleviin ja sivuaviin
teoksiin ja artikkeleihin. Aihetta sivutaan useissa julkaisuissa, ja tehty tutkimus on
yksityiskohtaista, vaikkakaan ei mairéllisesti suurta. Téarkeimpénd ldhdekirjallisuudesta
mainittakoon Ester Margaret von Frenckellin teos Sju magra dr med Thalia®, joka kisittelee
Helsingin teatteritoiminnan vaiheita kattavasti vuosilta 1827—1833. Ensimmadinen ja ainoa vain
kiertueteattereihin toimintaan keskittyvd teos, Sven Hirnin Alati Kiertueella: teatterimme
varhaisvaiheita vuoteen 1870* koostuu 1900-luvulla tehdystd tutkimuksesta, mutta myos
Hirnin omasta tutkimustyosti. Viime aikoina aihetta kisittelevad ja sivuavaa kirjallisuutta on
ilmestynyt Mikko-Olavi Seppélédn kirjoittamana eri kokonaisuuksissa, muun muassa teoksessa
Suomen teatteri ja draama’®. Laajempaa kontekstia pdakaupungin tapahtumista 1830-luvun
alusta antaa muun muassa Matti Klingen ja Laura Kolben teos Helsinki, Itimeren tytdir.® Eino
E. Suolahden teoksen Helsingin neljd vuosisataa uusittu versio kasittelee kaupungin tapahtumia
1800-luvun alkupuolelta kokoavasti, ja Helsingin kaupungin historia- toimitussarjan III osan
jalkimmaéinen nide késittelee kaupungin historiaa teemaluvuittain. Tdssd teoksessa etenkin
Gunnar Castrénin 1800-luvun alkupuoliskon kulttuurieldmdd kasittelevd luku késittelee

tutkielman taustan kannalta olennaisia asioita.

2 sTeaterhusets rikenskaper 1833, Mathias Weckstromin kokoelma, Kansalliskirjasto.
3 von Frenckell, Séderstrom, 1952.

4 Sven Hirn, Unigrafia, 1998.

5 Seppéld ja Tanskanen (toim), Like, 2010.

6 Kolbe ja Klinge, Otava, 1999.



Tutkimuskohteenani ovat esitykset ja tapahtumat, joiden tyyli, tunnelma ja tulkinta ei
ndytdnnon jilkeen ole endd saavutettavissa. Tdhdn pdivddn asti on kuitenkin sdilynyt
paivakirjamerkintdjd, mainoksia ja julisteita sekd mainintoja seurueista ja niiden esityksistd,
jotta jonkinlainen kokonaiskuva esityksistd, lavalla olleista henkildistd ja tunnelmasta on
mahdollista rakentaa. Tétd tyGtd ovat tehneet useat tutkijat ja kirjoittajat, jotka ovat myds
kayttaneet Weckstromin kerddmid mainoksia lédhteindén. Osa tutkimuskirjallisuudesta onkin jo
varsin ikdintynyttd. Aiemmassa tutkimusty9ssa ei ole kuitenkaan tarkemmin keskitytty siihen,
mitd ndmd mainosjulisteet voivat kertoa itse esitysten lisdksi Helsingin 1830-luvun
teatteritoiminnan linkittymisestd kaupungin kulttuuri- ja sosiaalihistoriaan. Suomessa on
kirjoitettu laajaa teatterihistoriaa jo pitkddn, mutta sitd on kirjoitettu pitkdlle 1980-luvulle asti
suomen- ja ruotsinkielisistd teattereista erillisid, erikielisind historiateoksina. Myds oma
kdyttaméni vanhempi tutkimuskirjallisuus on pitkélti ruotsiksi, kun suomenkieliset
historioitsijat ovat keskittyneet teatterin myShempiin (ja usein suomenkielisiin) vaiheisiin
Suomessa 1860-luvun lopulta eteenpdin, linkittden Suomen teatterihistorian kansallisaatteen
nousuun. Useat teatterihistorialliset teokset ovat myos keskittyneet tarkasti vain kansallisiin
instituutioihin. Viime vuosikymmenind uusia teatterihistoriallisia metodeja ja tutkimusta on

tehty Suomen alueelta kuitenkin laajemmastakin nakokulmasta.’

1830-luvun alun teatterista ei ole laajaa tutkimuskirjallisuutta suomeksi. Hirnin Alati kiertueella
keskittyy seurueiden sisdisiin tapahtumiin ja toimintaan Suomen alueella laajemmin ja
pidemmalld aikavililld. Frenckellin Sju Magra &r Med Thalia on laaja, késitellen vuosia 1827—
1833. Teos on sivuosa teokselle Offentliga ndjen och privata i Helsingfors®, jossa kisitelldan
laajemmin seurapiirieldmaid etenkin Helsingin tunnetumman vieston keskuudessa. Selostukset
ovat Esplanadin teatteritalossa esiintyneistd seurueista tarkimmat. Von Frenckell onkin
kirjoittanut paljon teatterihistoriallisia teoksia 1800-luvun alun Suomesta, vaikka vuodet
kuvataankin hiukan ristiriitaisesti “niukkoina” vuosina. Vuosia on pidetty laajalti teatterin
ylimenokautena.” Laajempi suomenkielinen tutkimus 1830-luvun alun teatteritoiminnasta

Helsingin kulttuuri- ja sosiaalihistoriallisesta ndkokulmasta olisikin tarpeellista.

" Wilmer, 2013, 104-115.

8 Von Frenckell, Soderstrom, 1947.

° Esplanadin teatteritalon alku liitetdéin usein aikaan, jolloin kaupungin elimi ja kulttuuri ei ollut “kehittynytti”-
Esimerkiksi Hirnin teoksessa vuosia kasitelladn ~Ylimenokausi 1827—1836”-nimisessé luvussa, vaikkakin hén ja
useat muut kirjoittajat tiedostavatkin vuosien laaja-alaiset tapahtumat. esim. von Frenckell 1952, Hirn 1998.
Ylimenokausi viittaa Turun vakituisemman teatterin ja 1830- ja 1840-lukujen vaihteen véliseen aikaan.



2 Taustaa

Ruotsi menetti itdisen osansa Vendjdn keisarikunnalle 1809. Keisari Aleksanteri I (h. 1801—
1825) ja hénen hallintonsa péétyivdt kannattamaan uuden, Suomen suuriruhtinaskunnan
padkaupungin asettamista Helsinkiin, mikéd toteutettiin 1812.!° Padkaupungin varoja kului
uudelleenrakentamiseen vuonna 1808 tapahtuneen palon jéljiltd, mutta myds uuden
keisarillisen varuskunnan ylldpitoon.!! Jilleenrakennuskomitean puheenjohtaja Johan Albrecht
Ehrenstromin (1762—1847) johdolla Engel pestattiin suunnittelemaan Helsingille uutta
keskustaa. Suomen uusi asema keisarikunnassa takasi melko rauhallisen aikakauden.!?
Helsingin vikiluku 14hti kasvuun paidkaupunkistatuksen myo6td. Uusia taloja rakennettiin yli
130 pelkastdan 1810-luvulla.!® Vikiluvun kasvua kiihdytti myds senaatin, yliopiston seké

virkailijoiden siirtyminen Turusta Helsinkiin 1820-luvun loppuun mennessa.

Helsingissd voidaan sanoa vallinneen séddty-yhteiskunta, jossa kotimainen aatelieliitti piti
hallussaan tarkeimpid virkoja ja siviili- sekd sotilashallintoa, kuverndoreistd sihteereihin. Tésti
véestostd kdytdnnossa kaikki olivat ruotsinkielisid; suomea kuultiin alempien sdétyjen puisissa
asuintaloissa Katajanokalla ja kaupungin laitamilla, ven#jdd varuskunnissa ja kaupungissa
majoittuvien sotilaiden keskuudessa, saksaa kauppiaiden ja joidenkin porvarien puheessa.'*
Helsingissd seura- ja kulttuurielimad oli aluksi esimerkiksi raatihuoneella torin laidalla.'®
Kaupungin akateemista toimintaa kiihdytti Yliopiston muuton lisédksi Lauantaiseuran ja
Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran perustaminen vuosina 1830-31 joissa vaikuttivat
esimerkiksi Johan Ludvig Runeberg (1804—1877), Johan Vilhelm Snellman (1806—1881), Elias
Lonrot (1802—1884) ja Fredrik Cygnaeus (1807—1881), mydhemmin myds Zacharias Topelius
(1818-1898).!6 Vaikka kansallisen "herddmisen" voidaan sanoa tapahtuneen myéhemmin, ja
Euroopan vuoden 1831 vallankumouksellisten tapahtumien vaikutus jai Helsingissé vihaiseksi,
Seuran jdsenien jakamat ajatukset loivat pohjaa tulevalle. Seurassa jaettiin ajatuksia varhaisesta
nationalismista, jolla oli vaikutusta myds kulttuurin siséltoon ja teatterin toimintaan. Ajatuksia

jaettiin, ja seurapiirieldma kaupungissa aktivoitui.

10 Suolahti 1972, 133.

1 Klinge 1999, 25.

12 Matti Klingen mukaan Venijin keisarikunnalla “hegemoninen” asema Itimerelld. Sen voi sanoa auttaneen
rauhaisia oloja Helsingissé. Klinge 1999, 25.

13 Suolahti 1972, 178.

4 Kolbe 1999, 33-35.

15 Suolahti 1972.

16 Suolahti 1972, 191.



1700-luvulla Suomessa kiersi monia ruotsin- ja saksankielisid kiertueteattereita vaihtelevalla
menestykselld, esittien omaakin, mutta useimmiten yleiseurooppalaista tuotantoa. Seurueet
tulivat ulkomailta, mutta niilld voidaan sanoa olleen vakiintunut rooli yhteiskunnassa, silld
vierailuihin oli eri paikkakunnilla totuttu. Seurueiden kokoonpano vaihteli vililld paljonkin, sen
mukaan ketd tarvittiin tai [0ydettiin, mutta yleensd ne olivat kooltaan suunnilleen 10—15 hengen
kokoisia joukkoja, jotka koostuivat ldhes tdysin ulkomailta tulleista niyttelijoistd. Mitd
enemmén erityylisid esitysmuotoja osattiin esittdd, siti enemmén seurueita arvostettiin.!”
Merkittdvid teatteriseurueita ennen 1830- luvun alkua oli muun muassa Carl Gottfried
Seuerlingin  (1727-1795) ruotsinkielinen seurue, ja seurueen privilegion!® perinyt
vaikutusvaltainen Carl Gustav Bonuvierin (1776—1858) seurue. Hén pydritti kiertueilla ja
etenkin Turussa laajaa teatteritoimintaa. 1800-luvun alussa teatteritarjonnasta vastasi edelleen
pitkélti saksan- ja ruotsinkieliset Suomessa toimineet teatteriseurueet, lyhyempid vierailuja
nahtiin esimerkiksi Baltiasta ja Ruotsista.!® Suomen autonomian ajan alusta 1830-luvun
puoleen viliin Suomessa kiersi ainakin puolisen tusinaa seuruetta.’® Vasta myohemmin
teatteritoiminnan perinteet muuttuivat, kun Suomeen alettiin tehdd korkeatasoisempia

teatterivierailuja esimerkiksi Tukholmasta ja Pietarista 1840-luvun alkuun tultaessa.?!

2.1 Esplanadin teatteritalo — perustaminen ja ensimmaiset vuodet

Teatteritalo oli yksi monista Engelin suunnittelemista rakennuksista uuteen padkaupunkiin,
olihan Engel ollut kiinnitettynd Helsingin uudelleenrakennuskomiteaan pédarkkitehtina
vuodesta 1816 saakka.?? Engelillekin tarkeélle talolle oli tarvetta, silld autonomian ajan alussa
Ehrenstromin esitystoiminnalle myontdmé ja koristelema tykistomakasiini Katajanokalla oli
varsin puutteellinen esitystila.?> Sekd Viipurista ettd Turusta 16ytyi jo paremmat tilat.
Teatteritalo valmistui Esplanadille nykyisen Svenska teaternin rakennuksen itdpuolelle.?*
Tyyliltdén uusklassinen talo rakennettiin puusta, mutta se oli silti varsin koristeellinen; ulkoa

rakennus oli vaalea ja sithen mentiin siséddn kolmesta ovesta?’, sisilti talo oli koristeltu siniselld

17 Paavolainen, 2016; Seppéld, 2010; von Frenckell, 1952.

18 privilegiolla tarkoitetaan lupakirjaa tai oikeutta teatteritoiminnalle, joka Ruotsin aikana saatiin suoraan
kuninkaalta, ja my6hemmin suurruhtinaskunnan aikana esimerkiksi Senaatilta. Privilegiot yleensa periytyivat
uusille teatterinjohtajille ja niitd pystyi myos hankkimaan tai ostamaan itselleen. mm. Seppild 2010, 16;
19 Hirn 1998 68, 79; Seppili 2010.

20 kymmenilld paikkakunnalla muun muassa Seuerlingin, Schultzin, Bonuvierin ja Johann
Gappmayerin,seurueet, ruotsiksi tai saksaksi.

2! Seppéld 2010, 22.

22 Suolahti 1972, 137; Klinge 1999, 26.

23 Castren 1951, 511; Hirn 1998 s 63.

24 Castren 1951, 513; Suolahti 1972 143.

25 kts. Liite 1.



katolla ja tdhdilld, parvien reunuksia koristi joutsenet. Valaistus saatiin ilmeisesti kattokruunun
oljylampuista. Lavastetaustat sekd esirippu olivat Engelin itse suunnittelemat. Esityssalin
liséksi tila koostui permannosta ja kahdesta parvesta.?® Tiedot salin istumapaikoista vaihtelevat,
mutta niitd oli vajaa 4007, seisomapaikkoja noin 60. Talon ldmmitys oli puutteellista;
teatterissa oli tarvetta villyille, Catharina Wahllundin (1771-1843) pitdmin kahvion
tarjoiluhuonetta ja pukuhuonetta lukuun ottamatta, joista ldmmitys 16ytyi.?® Ensiesitys oli
Schultzin teatteriseurueella 9.3.1827. Seurue esitti lyhyen prologin jilkeen August von
Kotzebuen (1761-1819) niytelmin Die Corsen.?’ Teatterin lisdksi talossa néhtiin ensivuosina
myo0s musiikkia, konsertteja ja oopperaa. Engel pysyi teatterin toimintaa hoitavan osakeyhtion
johdossa aina kuolemaansa saakka.>* Talo oli toiminnassa samalla paikalla aina 1860-luvulle

asti, jolloin se purettiin.’!

Turkua voitiin pitdd teatterin todellisena piddkaupunkina vield autonomian ajan ensimmaiset
kaksi vuosikymmentd, juuri Bonuvierin aktiivisuuden, Turun oman teatteritalon ja kaupungissa
sijaitsevien instituutioiden vuoksi. Bonuvier ja Turku menettivit kuitenkin teatteritalonsa ja
asemansa Turun palon myo6td 1827, ja Helsingin asema kiertdvien seurueiden ndyttimona
korostui.>? Seuraavana vuonna Turun Akatemia muutti Helsinkiin ja toi yliopiston opiskelijat
ja henkilokunnan uutena yleisond kaupunkiin. Esitystoimintaa vauhditti myos ajallisten

esitysrajoitusten kumoaminen vuodenvaihteessa 1828-29.3

26 Castren 1951, 513; Hirn 1998, 63; Niemi et al, 2015.

27 Istumapaikkojen lukumiiré vaihtelee lihteissd ja talon eri korjausvaiheiden my6td, mutta sen kerrotaan usein
avajaisvuonna olleen alle 400 tai 393 paikkaa. mm. Niemi et al ,2015, 2; Hirn 1998, 63; von Frenckell 1952, 3;
Castren 1951, 513.

28 Tarpeesta matoille, turkiksille ja villyille, myos aatelisseurueilla, kerrotaan useissa aikalaiskertomuksissa,
joista raportoinut esim: Castren 1951, 514; Suolahti 1972, 143.

29 Saman keviind Schultz oli saanut privilegion saksankielisiin ndytelmiin Suomen kaikkiin kaupunkeihin. Von
Frenckellin mukaan Schultzin rooli Engelin teatteritalon ensiesittdja oli kuitenkin ollut enemmén sattumaa kuin
kiveen hakattua. Tulo Helsinkiin saattoi johtua enemmén ns. kaupallisista olosuhteista kuin saksankielisen
teatterin erityisesti arvostuksesta. von Frenckell 1952, 4; Suolahti 1951, 43, Hirn 1998, 63; von Frenckell 1972,
37.

30 Castren 1951, 513.

3! Talo purettiin mm. uuden kivisen teatteritalon tielti. Esplanadin teatteritaloa oli 1860-luvulla tultaessa jo
monesti yritetty paikkailla ja laajentaa, huonoin tuloksin. Teatteri kuitenkin pystytettiin uudestaan
Arkadiankadulle, jossa se Arkadia-teatterin nimelld oli monen seurueen, kuten Suomalaisen teatterin
kotipaikkana aina vuoteen 1908 asti. Esim. Seppald 2010.

32 Hirn 1998, 66.

33 Teatteritoiminnalla oli alun perin paljon sittemmin poistettuja rajoituksia, esimerkiksi Turun akatemian ajoilta
periytyi aluksi kielto esittdd yliopiston lukuvuoden aikana niytelmid. Tiusanen 1969, 55.



2.2 Schultzin ja Westerlundin seurueiden vaiheita ennen vuotta 1833

Autonomisen Suomen suurimpina kiertdvind teatteriseurueina 1820- ja 1830-luvuilla voidaan
pitdd Schultzin ja Westerlundin seurueita. Mikko-Olavi Seppéld (2010) onkin mdéritellyt
kummatkin suomalaisiksi teatteriseurueiksi; kaikki pédasiallinen toiminta tapahtui
suuriruhtinaskunnan alueella.>* Schultzin seurue vastasi saksankielisestd teatterista. Sille
voidaan ajatella avautuneen vidyld Vendjén vallan alla, olihan Helsingin kauppiaista monet
saksankielisid. Vendjdn Itimeren alueilla oli saksankielisid seurueita kiertinyt jo ennestdén.>>
Nykyisen Jelgavan alueella syntynyt Schultz siirtyi 1824 saksankielisen seurueensa kanssa
Viipuriin, josta hin operoi teatteritoimintaansa vuosina 1825—-1836, vieraillen Helsingissé ensi
kertaa vuonna 1825. Schultz piti seuruettaan ylpeésti saksalaisena, ja mainosti sitd myos
sellaisena. Privilegio saksankieliselle teatteritoiminnalle oli hankittu senaatilta.’® Seurueessa

toimi reilun kymmenen vuoden aikana yli sata Baltiasta rekrytoitua esiintyjad®’

, Jja
parhaimmillaan seurue koostui vajaasta kahdestakymmenestd néyttelijastd. Usein esiintyjid
rekrytoitiin muualta, kuten muusikot oopperoihin.® Engelin teatteritalon avajaisndytoksen
jédlkeen vierailu pddkaupungissa jatkui neljd kuukautta, jonka jélkeen syksylld 1827 seurue

siirtyi Turkuun. Sielld seurue kuitenkin menetti suuren osan rekvisiitastansa Turun palossa.*

Seurue jatkoi esitystoimintaansa etenkin rannikkokaupungeissa. Pisin vierailu Helsingissé oli
vuonna 1830, jolloin Schultzin moneen otteeseen kokoonpanoltaan muuttunut seurue esiintyi
keisari Nikolai I:'n (h. 1825-1855) ensimmidiselld vierailulla kaupungissa.** Vuonna 1833
Schultzin seurueen saapuessa syksylld Helsinkiin hédn oli jo kokenut teatterintekijd. Schultzia
henkiléni on kuvattu iloiseksi ja karismaattiseksi.*! Seurue esitti usein muun muassa Friedrich
Schillerid (1759-1804), Kotzebuen tragedioita ja komedioita, Carl Maria von Weberin (1786—
1826) musiikkindytelmia ja oopperaa sekd muita ajan arvostettuja teoksia.*? Seurueella oli
saksankielisen teatteritoiminnan valta-asema niissd kaupungeissa, joissa saksankieliselle

teatterille oli kysyntaa.

34 Seppéld 2010, 20.

35 Seppéld 2010, 19.

36 Hirn 1998, 59; von Frenckell 1971, 36.
37 Seppili 2010, 20

38 Paavolainen, 2016

39 Hirn 1998, 65.

49 Hirn 1998, 79.

41 Hirn 1966, Tiusanen 1969, 57.

42 Hirn 1998, 78-83; Seppild 2010, 19.



Nuori C.W. Westerlund peri Johann Hallilta Bonuvierin seurueen teatteritoiminnan privilegion,
ollessaan vain 20-vuotias. Seurueen lupakirja oli ollut sama jo Bonuvierin ja Seuerlinginkin
ajoista ldhtien aina 1790-luvulta asti, ja se oli aina uusittu.*> Sven Hirn on kertonut
Westerlundin puolisoineen pitidneen seurueesta parempaa huolta ja hoitaneen asioita tarkemmin
kuin edeltdjansd. Westerlundin oma vastuun kanto jo Hallin aikana avitti nousua seurueen
johtoon ja privilegion kokonaan uusimiseen vuonna 1830.** Seurue oli ollut Helsingissé
pitkddn, marraskuusta 1829 kevddseen 1830, ohjelmistossaan muun muassa Schillerid,
Kotzebuea, ainakin jokin versio William Shakespearen Hamletista, erilaisia tragedioita
runomuodossa lausuttuna, sekid Ludvig Holbergin Jeppe Niilonpoika. *> Westerlundin seurue
esiintyi Helsingissd ja muualla Suomessa; esimerkiksi kevitkauden 1831 jidlkeen Engelin
teatteritalosta 1dhdettiin kiertiméén jokseenkin kaikki Suomen merkittdvét rannikkokaupungit.
Toisin kuin Schultzin seurue, Westerlundin seurue, finska truppen, esiintyi enemméin myos
sisimaassa.** Maaliskuussa 1832 Westerlund meni naimisiin Maria Silfvanin (1802-1865),
seurueen ainoan suomalaissyntyisen ndyttelijin kanssa.*” Hin oli ollut seurueen mukana jo
Turun ja Bonuvierin ajoista ldhtien. Seurueella oli senaatin mydntidvd toimintalupa
ruotsinkielisiin esityksiin koko maassa. Se siirtyi jélleen Helsinkiin lokakuun lopulla 1832,
jossa vierailu jatkui aina 16.4.1833 asti. Seurueen kokoonpano oli pysynyt suurin piirtein
ennallaan.*® Julisteiden roolitusten perusteella seurueessa oli noin 10-15 niyttelijad, joista
kaikki paitsi Silfvan olivat ruotsalaissyntyisid.*” Ajatusta suomalaissyntyisistd néyttelijoisté ei

juurikaan ollut.

2.3 Romanttisia ja luvallisia teatteriesityksia

Euroopassa kansallisromantiikka ilmeni myds teatterin saralla. Ranskassa ja Saksassa teatterin

ja kulttuurin hegemonia alkoi siirtyd hoveilta valtiolle®®, mikd ndkyi muun muassa

43 esim. Paavolainen 2016.

4 Hirn 1998, 73.

4 Hirn 1998, 73-74, Seppild 2010, 18.

46 Hirn 1998, 87. On syyti mainita, etté toisin kuin Helsingissi, ja mydhemmin Viipurissa ja Turussa
teatteritalojen valmistuessa 1830-luvun kuluessa, kiertévien seurueiden esitysolot olivat hyvinkin vaihtelevia ja
matkat tehtiin (joskus jalan) ankarassakin saésséd. Esimerkiksi Seppéld kertoo teoksessa Suomen teatteri ja
draama (2010) Westerlundin seurueeseen kuuluneiden Isak Smittin ja Johan Roosin muisteluista, kuinka seurue
joutui 1830-luvulla kulkemaan darimmaéisen vaikeita matkoja huonossa sééssé ankeisiin esitystiloihin (Roos
1871), ja kuinka Smitt “jadtyi” darimmaisessd pakkasessa rekeensé (Smitt 1896)

4THirn 1998, 88, von Frenckell 1952.

48 Hirn 1998, 88.

4 Theaterhusets réikenskaper 1831 ja 1833, Mathias Weckstormin kokoelma, kansalliskokoelman
pienpainatekokoelma, kansalliskirjasto.

50 Aiemmin hallitisjoilla saattoi olla esimerkiksi hovindytelmakirjailijoita tai jopa seurueita, ja toiminta keskittyi
taten hoveihin ja aatelistolle.



seurahuoneiden, julkisten tilojen ja esitysten avautuessa laajemmalle yleisolle 1700-luvun
lopulta ldhtien. My6s Ruotsin Kustaa III:n (h. 1771-1792) hovissa oli alettu soveltaa ideaa
kansallisesta teatterista. Ajatus levisi Suomeenkin 1800-luvun puolivéliin tultaessa. Suomen
suuriruhtinaskunnan ei voida sanoa olleen irrallaan muun Euroopan kehityslinjoista
kulttuurinkaan osalta.’! Keski-Euroopasta itiédn ja pohjoiseen levinneissd romantiikkaa
edustavissa esityksissd korostui ns. neljannen seindn? ylldpito, sekd romanttinen, ikdan kuin
ylikorostettu karikatyyriméinen teatteriesiintyminen. Lavasteet ja esityksen yleisilme
korostivat yleensd ndytelmén tarinan fantasianomaista ihannemaailmaa.> Yleisolle esiteltiin
mukaansatempaava tarina, johon oli yleensi helppo upota: ndytelmai sisélsi moraaliopetuksia ja
ajan ideaaleja, tarinaan upotettuna illuusion ylldpitdmiseksi.>* Yleisod ei kuitenkaan juurikaan

haastettu, paha sai tarinoissa palkkansa.

Teatterinteko oli vahvasti johto— eikd ohjaajapainotteista: Myos Esplanadin teatterin
johtokunta, johon kuului Engelin lisdksi muun muassa Schultz ja kenraalikuvernddrit Arsenij
Zakrevski (1786-1865) ja Fabian Steinheil (1762—1831)°, linjasi, ettd yleisolle ei saa esittda
teoksia, jotka “loukkaisivat uskontoa, hyvid tapoja”, tai jotka olisivat uhka maan hallinnolle.>®
Vendjén teattereissa vallitsi sensuuri, eikd Helsingissikadn esitetty siséllollisesti mitdén, mika
olisi voinut yhteiskuntarauhaa jarkyttda. Esityksié valittiin sen perusteella, miké oli suosituinta
tai mitd seurueet halusivat esittdd. Kuitenkin esitykset kasittelivit myds Suomessa nousevia
kansallisajatuksia romantiikan kautta. Mielenkiintoista on toisaalta uusmielisen Schillerin,
toisaalta marttyyrin asemaan pdidtyneen Kotzebuen tuotannon runsaus.’’ Eurooppalaisten
teattereiden ohjelmistoon vaikuttaneet ndytelmaikirjailijat toivat teksteillidn myds

ndyttimokonventioihin muutoksia Suomen alueelle.

5! Seppild 2010, 25.

52 Neljénnelld seindlld viitataan etenkin ndyttdmdtaiteessa (mutta muissakin taide- ja viihdemuodoissa)
kuvitteelliseen seinddn ndyttdimon ja yleison vélissd. Neljdnnen seinédn yllédpidolla viittaan katsojan
uppoutumiseen ja todellisten tapahtumien illuusion ylldpitoon: katsoja yleensé kokee ikdén kuin vain
“tarkastelevansa” todellisia tapahtumia seinén lépi, ja ndyttelijét eivét ota kontaktia yleisdon.

33 Seppild 2022, XIV; Baugh 2013; von Frenckell 1952, IX.

54 Baugh 2013.

33 Steinheil toimi suomen kenraalikuvernddrind vuosina 1810-1824, Zakrevski vuosina 1824—1831.

36 Weckstrom 1864, 37.

57 Vendjéan suurldhettildéind Preussissa toimineella ja usein vakoojaksi syytetylld Kotzebuella oli konservatiivisia
ajatuksia valtiosta; erds opiskelija-aktivisti murhasi hénet vuonna 1819. Esim: "August von Kotzebue."
Encyclopedia Britannica, https://www.britannica.com/biography/August-Friedrich-Ferdinand-von-Kotzebue.
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3 Vuosi 1833

Vuoden 1833 tapahtumia ja seurueiden mainoksia Esplanadin teatteritalossa on tutkittu usein
varsin selostavaan tyyliin. Ester Margaret von Frenckell on kuvannut teatteritalon ensimmaista
seitseméd toimintavuotta jo teoksensa nimessakin laihoiksi. Sven Hirn puolestaan on sanonut,
ettd vuodet eivit olleet “ehkd ndyttimollisesti kovin hohdokkaat”, vaikka hén tiedostaakin
aktiivisen toiminnan ja ajatuksen siséllollisesti koyhistd vuosista ongelmallisena.’® Haluan
tuoda tutkielmassani tutkimuskysymysten kautta uutta nikokulmaa. Léhteistd ja mainoksista
kdy ilmi, ettd esitystoiminta on ollut paitsi aktiivista, myds monipuolista, varsinkin vuonna

1833. Vuotta on syyté tarkastella itsendisestikin.

Elina Pietild (2003) selittdd vaiitoskirjassaan hyvin sitd, kuinka varsin homogeeninen ja
vastaanottava “triviaalidramatiikalle” Helsingin pieni hegemonista asemaa pitdvd porvaristo
oli, jopa parempi verrattuna muun Euroopan porvaristoon®. Vuoden 1833 esitystoimintaa on
silti syytd tarkastella Helsingin ja suuriruhtinaskunnan kehityksen valossa tarkemmin,

b

muutenkin kuin vain esimerkkind jostakin “vdihemmaistd” tuotannosta tulevaan verrattuna,
varsinkin, kun ajatus teatterista taiteena ei ollut samanlainen kuin nykyaén. Lihteitd on paljon
saatavilla ja niiden perusteella voi tarkastella teatteritoiminnan kasvavaa asemaa ja roolia
padkaupungissa tarkemmin. Kahden suurimman seurueen, Westerlundin ja Schultzin esityksid
on késitelty koko Suomen teatterihistorian kontekstissa, mutta sitd, miten juuri ndmai esitykset
ja niiden mainokset kuvastavat Helsingin kulttuuri- ja sosiaalihistoriaa laajemmin, ja miten ne
liittyvdt my0s suurruhtinaskunnan laajempaan historiaan, ei ole késitelty paljoa. Kuusi vuotta
toiminnassa ollut Esplanadin teatteritalo antoi teatterille vahvemman merkityksen Helsingissa.
Koska Helsingissd esitettiin saksan- ja ruotsinkielistd teatteria (ja toki muutakin
esitystoimintaa), kaupungin voidaan ajatella olleen myos ikddn kuin kieli- ja esityskilpailun

ndyttdmo, varsinkin Schultzin saksankielisen ja Westerlundin ruotsinkielisen seurueiden

valilld.s°

Valitsemaani nékokulmaa ja tutkielman pituutta palvelee parhaiten vuoden 1833 kiyttd
esimerkkivuotena. Rajaaminen yhteen vuoteen selkeyttdd tutkimusta. Vuosi 1833 kuvastaa

hyvin tutkimuskohteenani kasvavan paidkaupungin aikaa, jolloin senaatti, hallinto ja yliopisto

38 Hirn, 1998, 67.
39 Pietild 2003, 44.
%0 von Frenckell, 1966.
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olivat siirtyneet uuteen padkaupunkiin, mutta Kaivopuiston kylpyldt, Helsinkiin suuntautunut
turismi ja uudet hoyrylaivareitit eivét olleet vield ajankohtaisia. Toisin kuin esimerkiksi 1830-
luvun lopulla, vuonna 1833 teatterin ohjelmisto oli mielestdni mielenkiintoisimmillaan,
siséltden esitystoimintaa laidasta laitaan. Sijoittamalla teatteritalon vuoden 1833 kahden
suurimman seurueen mainontaa ja esitystoimintaa kaupungin kulttuurihistorialliseen
kontekstiin, voidaan tdtd 1830-luvun kehittyvdéd aikakautta Helsingin kaupungin historiassa

tarkastella kokonaisvaltaisemmin.

3.1 Esplanadin teatteritalon vuosi 1833 ja kahden seurueen esityksia

Westerlundin seurueen vierailu Helsingissa jatkui syksystd 1832 kevéddseen 1833. Esitykset
jatkuivat joulun jédlkeen heti tammikuussa. Ohjelmistossa oli paljon puhendytelmid. Seurue
esittikin kevétkaudella esityksid viikossa noin 2—-3: draamaa, musiikkiesityksid ja komediaa.
Néytelmit olivat muun muassa Kustaa IlI:n, Pierre Delandin (1805-1862), Wildnerin, ja
Schillerin kirjoittamana. Merkittdvdnd esityksend heti tammikuussa voikin mainita Adam
Oechlenschldgerin (1779-1850) ndytelmin Axel och Wallborg, joka kantaesitettiin Helsingissé
25.1. Koko kevién ajan seurue esitti runsaasti myds Kotzebuen tuotantoa.’! Esiintyipd myds
seurueen entinen johtaja Bonuvier kerran lavalla, omassa juhlandytoksessddn.®? Kiertavét
seurueet jirjestivit juhlandytoksid varsin usein ja juhlan kohde esiintyi yleensi lavalla itse, ndin

myds 1833.

Tutkielman ja vuoden kannalta on olennaista se, ettd Westerlund sopi yhteistyosté sirkustaitelija
Jean Louis Magiton kanssa alkuvuodesta 1833. Jean Louis eli Johan Ludvig oli aloittanut
toimintansa padasiassa Suomessa, ja esitti seurueineen sirkustaiteita hyvin laajalla skaalalla.®®
Ruotsista Suomeen vuodenvaiheessa tullut Magiton noin viisihenkinen taiteilijaseurue, joka
koostui hdnen omasta perheestdin, tdydensi Westerlundin seurueen esityksid pantomiimi-
tyylisilld performansseilla, eli ikddn kuin tanssia ja miekkailua yhdistelevilld koreografioilla ja
taidonndytteilld.®* Von Frenckellin mukaan téssé ei sindnsd ollut mitdan uutta, ja Westerlundin
voidaan katsoa jatkaneen 1700-luvun alun barokkiperinteestd juontavaa tyylid yhdistelld

tanssia, koreografiaa ja balettia naytelmiin.®> Helsingin esitystarjontaa tdma kuitenkin aktivoi

61 mm. von Frenckell 1952; Theaterhusets Rikenskaper (Mathias Weckstormin kokoelma, kansalliskokoelman
pienpainatekokoelma, kansalliskirjasto).

62 Alho 2010, 130.

% Hirn 1998, 88

4 von Frenckell 1952, 175-176, Hirn 1998, 88.

% von Frenckell 1952, 176
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paljon, silld Magiton seurue, jonka mukana oli myds nuorallatanssija Anders Gustaf Hogblom,
tarjosi toukokuuhun asti helsinkildisille (yhdessdé Westerlundin seurueen kanssa tai yksin)
monipuolisia esityksid: sirkustemppuja, miekkailu- sekd ritari- ja ryovérindytelmia.s
Toukokuun loppuun mennessa esitettiin yli kymmenen erilaista esitystd, joita vélilld sdestettiin
myos asiaankuuluvalla musiikilla.®’. Néytokset vaihtelivat koreografioiduista tansseista aina
voimanndytteisiin, tulirenkaiden 14pi  hyppddmiseen ja mahdottomilta tuntuviin
painonnostoihin. Sven Hirn onkin sanonut, ettd vaikka pantomiimien tarjoaminen ei ollut uutta
ja vaikka vastaavasta toiminnasta on esimerkkejd pohjoismaissa, omat esityksensd ohjannut
Magito oli Helsingissd hyvinkin arvostettu ja yhteistyon laajuus Westerlundin kanssa oli tiysin
uniikki ilmi6. Yhteistyd ndyttddkin kantaneen hedelmdi.®® Teatteritoiminnan ulkopuolella
Magito jarjesti myds omia esitys— ja ilotulitusndytoksidan Esplanadilla.®® Myos Westerlund
tarjosi teatteritoiminnan ulkopuolella helsinkildisille esimerkiksi naamiaisia, joista ainakin

kaksi jdrjestettiin teatteritalolla.”

Schultzin seurue saapui ldhes vuoden jatkuneen Tallinnan esityskauden jidlkeen Helsingin
teatteritaloon elokuussa 1833. Kesilld Engelin teatteritalossa ei esiintynyt mitddn tiettyd
seuruetta; talossa oli esitetty esimerkiksi laulu- ja musiikkiesityksid.”! Ndméd satunnaiset
amatddrien ja vierailevien ammattilaisten musiikkindytokset jatkuivat syksyn ajan muutamaan
otteeseen. Hirn kertoo, kuinka Schultz korosti Helsingisséd syksylld 1833 uusia kiinnityksid ja
parantuneita esitysmahdollisuuksia. Esitykset olivat ldhinnd musiikkiteatteria, Kotzebuea ja
Heinrich Daniel Zschokkea (1771-1848), limittdin perhedraamoja, rydvérindytelmid ja
lauluesityksia.”? Julisteiden perusteella voidaan sanoa seurueen esittineen myds paljon
komedioita, joissa seurueenjohtaja naytteli usein suuren roolin itse. Heti syksyn alussa Schultz
auttoi Joseph August Lambertin (1776—1837), Westerlundin seurueesta 1dhteneen néyttelijin
omaa seuruetta, joka oli Finlands allmdnna tidningin mukaan joutunut haaksirikkoon 8.
syyskuuta.” 10.9. Schultzin seurueen (saksankielisen) niytelmén jdlkeen Lambertin seurue sai

esiintyd samassa teatteritalossa ruotsiksi. Musiikkiteatteria ja operetteja esitettiin paljon aina

66 tillaisia naytelmia olivat esimerkiksi Fra Diabolo ja Den Ryktbara Rofvaranforaren Barbarossa.

7 Theaterhusets Riikenskaper 1833, Mathias Weckstérmin kokoelma, kansalliskirjasto.; von Frenckell 1952;
Hirn 1998; Paavolainen & Kukkonen 2005, 26.

% Hirn 1998, 93.

69 esim: Finlands allmdnna tidning 18.4.1833, Kansalliskirjaston digikokoelma, Kansalliskirjasto;

nro. 16, Theaterhusets Réikenskaper 1833, Mathias Weckstromin kokoelma, Kansalliskirjasto.

70 von Frenckell 1952, 186.

" Theaterhusets Riikenskaper 1833 Mathias Weckstromin kokoelma, Kansalliskirjasto.

72 Hirn 1998, 80; von Frenckell 1952, 41;

3 Finlands allmdnna tidning 9.9.1833, Kansalliskirjaston digikokoelma, Kansalliskirjasto.
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jouluun asti. Schultzin seurue jdi Helsinkiin, ja esitystoiminta jatkui monipuolisena ja
aktiivisena vuoden 1834 puolelle. Von Frenckellin mukaan Westerlundin ja Schultzin
seurueiden ohjelmistot ovat olleet varsin samantyylisid, vaikka Westerlundin esitykset
yhteistyossd Magiton kanssa ovat luultavasti sivéyttineet yleisdd enemmain.”* Ohjelmistojen
samankaltaisuus onkin nédhtivissd my0s julisteista (mm. Kotzebuen runsaus), mutta esityskieli
on erona ollut toki suuri. Kaksi seuruetta kilpaili saman yleison suosiosta, vaikkakin eri
aikoihin; toisen seurueen esittdessd teatteritalossa toinen seurue kiersi yleensd muita

suuriruhtinaskunnan sisdmaan ja rannikon kaupunkeja.

3.2 Schultzin ja Westerlundin esitysten mainoslehtiset vuonna 1833

Vuonna 1833 mainoslehtiset olivat yksi seurueiden tdrkeimmistd tavoista mainostaa esityksid.
Sanomalehti-ilmoituksiakin tehtiin, mutta ne ovat pienid ja harvalukuisempia ennen 1840-

luvun loppua. Sen sijaan mainoslehtiset ldhetettiin teatterinharrastajien koteihin suoraan.”

Mainoslehtisid on sdilynyt valtavasti, ja ne noudattavat yleensd samaa kaavaa, varsinkin
seurueiden omien esitysten kesken. Westerlundin seurueen julisteet ovat kokonaan ruotsiksi.
Schultzin mainokset ovat saksaksi, mutta lopussa on lyhyt kdfinndsosio seké ruotsiksi ettd
venéjiksi.’® Julisteet alkavat yleensd maininnalla, ettd ndytokset esitetddn “Hanen Keisarillisen
korkeutensa armollisella luvalla”, ennen seurueen nimed ja tietoja. Schultzin seurueen
julisteissa 1dhes kaikissa on sen lisdksi maininta seurueen esiintymisesti Suomen
suurruhtinaskunnassa, ja siitd, ettd seurueella on privilegio saksankielisille ndytdnnoille
(ainakin Helsingissd). Julisteissa on sen lisdksi perustiedot: esityks(i)en nimi, pdivamadrd, seka

rooli- ja nayttelijéluettelo.

Julisteissa on myos yleensd tiedot parhaista paikoista ja paikkojen hinnasto, joka vuonna 1833
vaihteli parhaiden paikkojen 1 ruplasta ja 76 kopeekasta huonompien paikkojen 56 kopeekkaan.
Hinnasto on merkitty my6s kruunuissa. Hinnastot [0ytyvdt Westerlundin seurueen
mainoslehtisistd, vaijja joskus niissd sekd Schultzin seurueen julisteissa hinnaston sanotaan
olevan vain “tavallinen”.”’ Lippujen myyntiaika- ja paikka, yleensi teatterin lipunmyyntipiste,

lukee esityksen alkamisajan kanssa julisteen alaosassa. Poikkeuksia hinnastoon on, esimerkiksi

74 von Frenckell 1972, 43.

75 Castren 1951, 515.

76 ainoa poikkeus “sdantoon” 18ytyy Schultzin seurueen jakaessa teatteritalon esitysillat Lambertin
haaksirikkoutuneen seurueen kanssa, jolloin julisteissa on yhté suurin kirjaimin saksaa ja ruotsia, eikd lainkaan
venaja.

77 Theaterhusets rdkenskaper 1833, Mathias Weckstromin kokoelma, kansalliskokoelman pienpainatekokoelma,
kansalliskirjasto.
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jos kyseessd oli lyhyempi performanssi tai jokin erityislaatuinen esitys.”® Lipputyyppien
kohdalla Westerlundin seurueen painamissa julisteissa mainitaan erikseen, ettd kukaan ei saa
tulla teatteriin liputta, ja palvelusvéki ei ole tervetullut aitioihin tai permannolle. Schultzin
seurue tarkentaa kieltoa palvelusvden paikoista: edes numeroiduilla paikkalipuilla heitd ei voi
néihin tiloihin paéstid. Julisteissa on sen lisdksi ankara kielto teatteriin menosta harjoitusten ja
esitysten aikana. Lippu johonkin esitykseen, joka esitettdisiin myds myShemmin, kdvi vain
lipussa lukevana pdivdni. Muina vuodenaikoina kuin kesilld joissain julisteissa 16ytyy myos
maininta teatterin lammitysmahdollisuuksista.” Julisteiden lopussa on my6s seurueen johtajan
roolia korostaen heidédn nimensd. Julisteissa saattoi olla myos esitykselle ylimédriisid,
kuvailevampia nimié, tai pieni kuvaus esityksen teemoista, aiheista tai jopa itse juonesta.
Kuvailu on todenndkdisesti ollut avuksi sellaiselle yleisolle, joka ei puhunut esityskieltd, ja

rikastuttanut kokemusta, sillé ohjelmalehtisidkddn ei vield ollut.

Vuoden 1833 julisteet poikkeavat aiempien vuosien sdilyneistd julisteista muun muassa
kuvitukseltaan; muutamia Jean Magiton seurueen esityspdivid helmikuulta 1833 on kuvitettu
dramaattisin kuvin, jotka esittivit taitavia ja vaativia temppuja, voimanndytteitd, seinélld
seisovaa henkilo nostamassa painoja, sekd muita taidonndytteitd. Naitd julisteita on sdilynyt
vuodelta 1833 ainakin muutama. Liséksi julisteissa, jotka ovat kaksi kertaa suurempia kuin
tavallisesti, on kirjattu kuvailevalla ja kehuvalla tyylilldi Magiton seurueen
sirkusperformanssien osat ja niissi on selostettu tarkasti kaikki lavalla tehtdvét temput, seké jos
lavalla tultaisiin nikeméan esimerkiksi hevosia, miekkailua tai jotakin muuta erityisen hienoa.°
Kaiken kaikkiaan mainosjulisteet ovat informatiivisia ja pyrkivdt lavatapahtumien tarkkaan

esittelyyn.

78 esimerkiksi Rouva Rebecca Lambertin, Westerlundin seurueeseen kuuluneen néyttelijittéaren juhlandytoksessi
18.1, jolloin julisteen mukaan jaossa oli ilmaislippuja. “no.7”, Theaterhusets rdkenskaper 1833, Mathias
Weckstromin kokoelma, kansalliskokoelman pienpainatekokoelma, Kansalliskirjasto.

79 Teatterin ldmmityksen puutteellisuus oli rakennuksen alkuajoista asti ongelma. Siilyneisti tilikirjoista ja von
Frenckellin selostamana kéy ilmi, ettd lammityksestd kdytiin ankaraa keskustelua myds talon osakeyhtion
hallituksessa loppuvuodesta 1832 lahtien. Vuoden 1833 julisteissa mainitut laimmitysmahdollisuudet viittaavat
siis olennaisesta muutamaan kamiinaan, jota rakennukseen saatiin vuodenvaihteessa asennettua. Von Frenckell
1952, 154-155.

80 esimerkiksi LIITE 2 Theaterhusets Riikenskaper, Mathias Weckstormin kokoelma, Kansalliskirjasto.
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3.3 Helsinki ja kaupungin kulttuuri vaonna 1833

Millaiselle Helsingille esityksid sitten mainostettiin? Koleraepidemista selvinnyt kasvava
helsinkildisvéesto oli vuoteen 1833 mennessé tottunut seuraamaan teatteria, ja yleisolla oli suuri
halu viihtyd.®! Suuriruhtinaskunnan virkamiehet ja kauppiastoiminta olivat siirtyneet edellisen
vuosikymmenen kuluessa kasvavissa mddrin Helsinkiin. Kuten aiemmin kévi ilmi,
teatteriesityksistd informoitiin julisteiden ja lehti-ilmoitusten avulla. Kulttuurieldmén kannalta
yksi tdrkeimmisté tapahtumista oli Helsingin seurahuoneen valmistuminen kauppatorin laidalle
lahelle Esplanadin lénsipdédtd loppuvuodesta 1833. Seurahuoneita oli valmistunut
suuriruhtinaskunnan kaupunkeihin nopealla tahdilla. Engelin oppilas Anders Fredrik Granstedt
(1800-1849) oli kiinnitetty Helsingin lisdksi myods Viipurin seurahuoneen rakentamiseen.®?
Helsingissd seurahuone oli ilmeisesti aluksi tdyttdméssd 1&hinnd seuraeldmén ja aristokratian
tarpeita.®® Sddtyrajojen voidaan siis sanoa olleen vahvasti voimassa. Uusi seurahuone oli lihelld
teatteritaloa, kuten myds esimerkiksi sveitsildiskonditoria, eli Florio Antonio Catanin (1781—
1871) uusi kahvila. Kahvittelu ja uudenlaisten ajatusten vaihto oli suosittua ajanvietettd
keisarillisen Aleksanterin yliopiston opiskelijoille.3* Seurahuoneilla ja kahviloilla oli siis suuri
rooli ihmisten ajatusten vaihdossa, ja ne sijaitsivat teatteritalon kanssa Esplanadilla. Vaikka
Seurahuone oli alun perin aatelisille, myds ylioppilaat ja porvaristo uskaltautuivat sinne vélilla.
Porvariston tanssiaiset jatkuivat kuitenkin pitkdiin vanhan suurtorin laidalla Raatihuoneen

kellarissa.®

Seurahuoneella ja sielld jarjestetyilld esityksilld voidaan sanoa olleen rooli teatterin nousussa ja
yleisesti teatteriharrastuksen kasvussa 1830-luvulta ldhtien.’® Seurahuoneella jirjestettiin
avajaisten jilkeen usein tanssiaisia, pienesityksid ja juhlia, varieteeta ja kulttuuriesityksia.’’
Senaattorien, venijinkielisen varusvden, ylimyston ja yliopistovden seuraeldmén on
kuvailtukin muuttuneen eloisaksi 1830-luvun alussa.®®. Esimerkiksi Suolahti muistaa kuitenkin
huomauttaa, ettd korkeampien sddtyjen jirjestdessd yha ylellisempid tansseja, monet ihmiset

elivdt kurjissa oloissa Helsingissd.®* Suuri médrd kdyhempid ihmisid asui 1833 esimerkiksi

81 mm. Hirn 1998, 65.

82 Viipurin seurahuone valmistui samaan rakennukseen Suomen ensimmaisen kivisen teatteritalon yhteyteen
vuonna 1834. Hirn 1998, 82.

8 Suolahti 1972, 202.

84 yon Frenckell 1947, 309.

85 Suolahti 1972, 166.

8 mm. Seppild 2010, 20; Pietili, 2003.

87 Kolbe 1999, 56.

88 Klinge 1999, 28.

8 Suolahti 1972, 167.
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Esplanadista ldnteen ja etelddn sekd Katajanokalla. He muodostivat suurimman osan Helsingin

asukkaista.

Useassa ldhteessd mainitaan, kuinka Nikolai I:n ja hdnen puolisonsa Aleksandra Fjodorovnan
(1798-1860) vierailu kesilld 1833 hdyrylaivalla oli suuri huomion ja puheenaiheen kohde.
Helsinkildiset ndkivdt hdyrylaivan saapuvan satamaan, monet ensimmadistd kertaa. Keisarin
vierailusta oltiin  ilmeisesti  hyvinkin innoissaan. Kaupunki esitteli  parastaan
keisaripariskunnalle ja yleiso otti heiddt innokkaina vastaan. Suolahden mukaan vuonna 1833
kylvettiin siemenet kaupungin uudenlaiseen kehitykseen: tsaarin vierailua voidaan pitdd

innoittajana Kaivopuiston kylpyldhankkeiden alulle.*

Vuoteen 1833 mennessd myds yliopisto oli 10ytényt paikkansa kaupungista, vaikkakin osittain
muuttuneena. [Imapiiri 1800-luvun alussa oli yleisesti epéileva yliopistoja kohtaan Euroopassa,
ja Helsingissé osittain syystdkin: vuonna 1830 ja 1831 oli tapahtunut selkkauksia, jotka olivat
saaneet tsaarin ja Vendjan ylimyston alun perin epdileviksi.”! Vuoteen 1833 mennessé
padrakennus oli kuitenkin vihitty ja ensimmadiset kevétjuhlat ja promootio jarjestetty. Vuonna
1833 avattiin myds yliopiston kasvitieteellinen puutarha. Musiikkitoimintaa kaupungissa piti
ylld myds Yliopiston musiikki- ja lauluseura. Akateemikkojen asema kaupungissa oli siis
vahvempi kuin muutama vuosi aikaisemmin, vaikka Yliopistoon kohdistuikin epéluuloja.

Yliopiston tulo edesauttoi myds kirjallisen eldméan kehittymistd kaupungissa.®?

Lauantaiseura kokoontui Kruununhaassa aktiivisesti. Muun muassa Runeberg julkaisi
runokokoelmiaan 1830-luvun alussa ja kuvasi suomalaisia talonpoikaisoloja. Seurassa
vierailuja tehnyt Lonnrot kokosi vuoden 1833 aikana Kalevalaa. Valtiovalta kiinnitti seuran
toimintaan tarkasti huomiota.”® Derek Fewster on kuvannut viitoskirjassaan (2006), kuinka
varhaiseen kansallisromantiikkaan suuntaavia ajatuksia oli esiintynyt jo ruotsin vallan alla
kasvavassa mddrin, ennen 1830-luvun alkua. 1810- ja 1820-luvuilla sekd Lonnrot ettd Gabriel

Rein (1800-1867) ja Carl Axel Gottlund (1796-1875) olivat puolustaneet kisitystd

%0 Suolahti 1972, 170.

1 Suolahti 1972, 162-163. Suolahti kertoo, ettéi Helsingin nousevat porvarilliset asukkaat olivat epdileviisid
yliopiston traditioita kohtaan. Vuonna 1830 joulukuussa Mennin konditoriassa oli nostettu Puolan kansannousua
tukeva “malja”, josta tsaari ei ollut mielissdén. 1831 ylioppilaat olivat hdirinneet venéldisvéeston padsidismessua,
ja sité seuranneita kuulusteluita protestoivina useat ylioppilaat erosivat yliopistosta. Kolera ja uuden
padrakennuksen avajaiset auttoivat kuitenkin unohtamaan alkuvuoden tapahtumat suurimman osan mielista.

92 Suolahti 1972, 161.

%3 Suolahti 1972, 161.
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suomalaisuudesta ja Vdiindmoisestd historiallisena hahmona. Jo ennen Kalevalan julkaisua,
1830- luvun alkuun tultaessa, nousevaa kansallisromanttista ndkékulmaa suomalaisuudesta
alettiin nihdd my®os taiteessa; esimerkiksi Jacob Fredrik Lagervallin (1787-1855) nédytelméa
Ruunulinna valmistui vuonna 1834, ja oli ensimmdinen suomenkielinen murhetyylinen
ndytelmdteos. Néytelmd oli luonteeltaan jo hyvin kansallisromanttinen: Macbeth-tyyliset
tapahtumat on sijoitettu romanttiseen Karjalaan, hahmoilla oli kansallistyylisid pukuja

padlladn.”*

Helsingissd julkaistiin valtion virallisen lehden, Finlands Allménna Tidningin lisdksi
esimerkiksi Helsingfors Morgonbladia ja Helsingfors Tidningaria. Niissa lehdissd kerrottiin
myos tulevista tapahtumista ja kaupungin sekd suurruhtinaskunnan asioista.”> Teatterista
kirjoittamisen ja varsinaisen kriitikkotoiminnan aika ei ollut vield, mutta muun muassa nuori
Topelius muutaman muun lisdksi kirjoitti kylld ahkerasti Helsingissd ndkemistdin

teatteriesityksistdén péivikirjaansa.”

1830-luvun Helsinkid on kuvailtu tyyneksi, aristokraattiseksi ja leppoisaksi, verrattuna
esimerkiksi 1840-lukuun ja pikkuhiljaa nousseeseen kansallisaatteen aikaan.”’ Tarkastellen
vuoden 1833 kulttuuri- ja sosiaalihistoriaa kdy kuitenkin ilmi, ettd ajatuksia vaihdettiin, mutta
yksityisesti ja valtion katseiden ulottumattomissa, yksityiskodeissa tai muualla. Tdssd myos
seuraeldmalld, illanvietolla ja taiteella oli roolinsa, ja useat konditoriat ja esimerkiksi
Seurahuone toimivat tdllaisina ajatuksenvaihdon tiloina. Teatteritoiminta oli jatkuvaa usean
kuukauden ajan ndiden tilojen rinnalla. Esplanadin teatteritalossa voidaan sanoa olleen tietysti
osasta kaupungin véestdd koostuva kantayleisd, joka on jakanut mielipiteitd ja oivalluksia
seurueiden esityksistd, joita ovat wuseasti ndhneet. Né&issd olosuhteissa elinyttd
kaupunkilaisyleisod my0s Westerlundin ja Schultz varmasti seurasivat ja esityksiddn
mainostivat. Yliopistopiirien seuracliman, teatteriesityksien, musiikkiesitysten, tanssiaisten ja
juhlien sekd yleisesti kulttuurieldmén voidaan sanoa lisddntyneen vuoden 1833 loppuun

mennessi huomattavasti.

% Fewster 2006, 88-98.

95 Helsingfors Morgonblad ja Helsingfors tidningar, Kansalliskokoelman digikokoelma, Kansalliskirjasto.
96 Topeliuksen pdivakirjamerkintdjen teatteriaiheiden runsaudesta kertoo hyvin mm. von Frenckell, 1952.
97 yon Frenckell, 1952; von Frenckell, 1972.
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4 Kahden seurueen esitykset

Seuraavaksi liitdn Schultzin ja Westerlundin seurueiden mainoslehtiset ja toiminnan yleisesti
Helsingin kulttuuri- ja sosiaalihistoriaan vuonna 1833. TyOn laajuuden vuoksi keskityn
muutamaan esitysesimerkkiin, vaikka pyrinkin kuvailemaan myds seurueiden koko toimintaa
tuona vuonna. Seurueiden mainoslehtisid ja vuoden aikana esitettyjd esityksié tarkastelemalla
voidaan péitelld, mitd Schultzin ja Westerlundin teatteriseurueet ovat halunneet korostaa

esityksillddn, miten teatteri on toiminut padkaupungissa ja keité yleisdssé on ollut.

4.1 Seurueiden mainoslehtisistia

Julisteet on ldhetetty niitd vastaanottaville suoraan kotiin, joten niitd painettaessa on tiedetty
tietyn kantayleison olemassaolo. Julisteissa lukee, etté esitys jarjestetdén i dag”, tdnd paivani
tai tdnddn. Julisteet ovat kuvailevia, mutta antavat kaiken tarpeellisen informaation rooleista
kdytantdihin, toimien ikdén kuin ilmoituksina teatterista kiinnostuneille. Ne ovat kooltaan myos
kookkaita, suurempia kuin esimerkiksi A4-paperi. Ainoana vuoden poikkeuksena ovat Magiton
sirkusesitykset, joissa suurimmissa, hdnen itse ohjaamissaan esityksissddn on sekd suuremmat
julisteet kuvineen, ettd tarkemmat kuvaukset tapahtumista (Liite 2).°® Epéselviksi jaé, kuka on
piirtdnyt kuvat tempuista. Tarkka selostus tapahtumasta, suurempi juliste, sekd visuaaliset
elementit viittaavat sithen, ettd esityksid mainostettiin myds laajemmin kuin vain kotiin
kuljetettuina mainoksina. Julisteista voi péételld, ettd niilld on haluttu séviyttdd ja houkutella

yleisod katsomaan nédyttivad performanssia.

Westerlundin seurueen julisteet ovat kokonaan ruotsiksi, miké tietysti heijastelee Helsingin
kayttokielid ja seurueen lavakieltd. Schultzin julisteissa on vuonna 1833 myds vendjdi ja suurin
teksti aina saksaksi, mika viittaa toki Schultzin seurueen lavakieleen ja kieltd ymmaértavaan
yleisdon, mutta myds siihen, ettd katsojakunnassa tai ainakin potentiaalisessa sellaisessa on
ollut tarpeeksi myds vendjinkielistd véestdd, esimerkiksi armeijavdessd, ettd teksti on
kannattanut myo6s tdlld kielelld painattaa. Teatteriseurueilla on selvésti ollut, niin kuin
tutkimuskirjallisuudestakin kdy ilmi, varaus koko teatteritaloon, silld Schultzin julisteissa
mainitaan kielto tulla rakennukseen kesken pédivdd ja harjoituksia. Lippuja myytiin
lippukassalta my0s pédivdsaikaan ennen esitysiltoja, joten kysyntdd on todennékdisesti ollut

tarpeeksi, jotta joku, mahdollisesti seurueesta, on voitu laittaa lipunmyyntiin muulloinkin kuin

98 esim LIITE 2, ja nro 12 ja nro 21, Theaterhusets Réikenskaper 1833, Mathias Weckstérmin kokoelma,
kansalliskokoelman pienpainatekokoelma, kansalliskirjasto.



19

ennen esityksen alkua. Westerlundin seurueen julisteista kdy ilmi my®ds, ettd lippuja myytiin
esityksen loppuun asti; onkin siis luultavaa, ettd ihmisid on tullut kesken esityksid saliin.
Julisteissa nikyy, mikd vuonna 1833 on ollut Helsingin kaupungissa sdityjarjestelmédn asema.
Esimerkiksi sdéntd siitd, ettd palvelusvdki on saanut mennd vain tietyille paikoille, on
tarkoittanut, etté teatterissa on kdynyt kaikkia sddtyluokkia, tai ainakin vihintdén yldluokkaisia
henkil6itd ja heidin palvelijoitaan. Teatteritoiminta ja teatterin katsominen on siis heijastellut
ajan sddtyrajoja, kun alemman luokan henkil6t on haluttu jattdd parhaiden paikkojen
ulkopuolelle. Kaytintd on ilmeisesti tuttu myos ajan Ruotsin vakituisista teattereista®®, mutta
jotakin kertoo, ettd tarve erilliselle maininnalle julisteessa on ollut. Ajan sddntdjen ja lakien
mukaan julisteissa ylistetddn aina keisareita aluksi: vaikka esitys olisi minkélainen, se
toteutetaan aina julisteen sanojen mukaan “Hénen keisarillisen majesteettinsa armollisimmalla

luvalla ”.100

4.2 Suomea, sirkusta ja Schilleria

Voidaan sanoa, ettd esitykset olivat Suomessakin romanttisen tyylin mukaan yleensi tdynni
fantastisia elementtejd, ja tehtiin opittujen konventioiden mukaisesti, siitdkin huolimatta, ettd
kiertueteatterit koostuivat usein amatdoreistd ja olivat voittoa tavoittelevia ryhmittymid.
Samalla Helsingissd annetuissa esityksissd oli myos uniikkeja ja Suomen alueelle erityisid
piirteitd. Annan seuraavaksi Schultzin ja Westerlundin seurueiden vuoden 1833 esityksistd
muutaman esimerkin, ja pohdin mitd nima esitykset vuoden 1833 Helsingin teatteritoiminnasta

kertovat.

Westerlundin seurue esitti helmikuun 1833 alussa nédytelmén Finska Flickan eller Hittebarnet
pd Kyrkogarden (Liite 3). Naytelmin késikirjoitus ei ole sdilynyt, mutta se oli ruotsalaisen Carl
Anton Fredric Berggrénin (1799-1854) kirjoittama ja ohjaama ja esitettiin Esplanadin
teatteritalossa 8. helmikuuta. Von Frenckell on ajatellut tarinan ottaneen vaikutteita esimerkiksi
Per Adam Wallmarkin (1778-1858) kirjoittamasta Amalia eller de Finska flygtingarne -

teoksesta!?!

, vaikka varmaa tietoa siséllostd ei ole sdilynyt. Von Frenckell arvelee kuitenkin
roolilistan tyyppiroolimaiseksi ja teoksen juonen luultavasti seuranneen vuosisadan vaihteen

romanttista henked ja ajan kasvatusromaaneja!'®? Julisteen mukaan nédytelmd oli draama

99 Hirn 1998.

100 Julisteet, Theaterhusets rikenskaper 1831 & 1833, Kansalliskokoelman pienpainatekokoelma,
Kansalliskirjasto. Myos esim. Liite 3.

101 Wallmark, Tukholma, 1808.

192 yon Frenckell 1952, 195
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i3

...med coupletter samt Melodrame pd Finska sprdket”.'® Lavalla siis

kolmessa nadytoksessa,
kuultiin mitd ilmeisemmin sekd tekstikatkelmia ettd suomenkielisida lauluja, Maria
Westerlundin  (o.s. Silfvan) esittimind, vuosikymmenid ennen laajempaa ajatusta
suomenkielisestd teatterista. Westerlund oli seurueen ainoa suomalaissyntyinen ndyttelijé.
Elina Pietilin arvion mukaan ndmé ovat saattaneet olla uudelleen sanotettuja versioita

104

suomalaisista kansansidvelmistd.'® Finlands allménna tidningin mukaan esityksen eteen oli

tehty valtavasti tyotd, silld Berggren toivoi sekd 1.2 ettd 5.2 julkaistuissa ilmoituksissa voivansa
voittaa yleison puolelleen esitykseen kohdistetulla “sddstdmattomilld ponnisteluilla”.!%®
Esitykseen oli siis aivan erityisesti panostettu, tai ndin ainakin haluttiin viestid. Suomen kieli

oli my0s sekd ilmoituksissa ettd julisteessa erikseen mainittu.

Néytelmdn suomenkielistd 16ytolasta esittinyt Maria Westerlund oli tunnettu nayttelijatdr. On
mahdoton sanoa, kuinka paljon yleisdssd on ollut suomea puhuvia tai ymmartavid, mutta paatos
kayttad suomen kieltd suomalaisesta “tytOstd” kertovassa teoksessa on ollut merkittdva ja
sindnsd selked: suomenkielinen, alempi yhteiskuntaluokka ja kuvaus 16ytolapsesta on haluttu
kuvata aidosti. Toki Westerlundin seurue oli kiertinyt my0s sisdmaassa, missd valtaosa

thmisistd puhui suomea.

Kuten aiemmin Kkésittelin, kevddlld Westerlundin sekd Westerlundin ja Magiton
yhteistyoprojektien lisdksi Magiton seurue esitti myds omia iltamiaan teatteritalolla. Yksi néista
jérjestettiin 27. helmikuuta!®. Julisteen mukaan tdmai oli ilmeisesti yksi viimeisistd suurista
esityksisté seurueelta, ja se esitettiin omistettuna Hogblomille. Esitysiltaa varten painettiin taas
suurikokoinen juliste, jossa oli kaksi piirrettyd kuvaa illan esityksistd (Liite 2). Ensimmaisessa
henkild (oletettavasti Hogblom) hyppéé tynnyrin 14pi, jota kaksi muuta ihmisté pitdd ilmassa.
Toisessa kuvassa ithminen (julisteen kuvausten perusteella Magito) ndyttdd olevan sidottuna
jaloistaan kattoon, nostaen samalla hevosen. Julisteessa selostetaan jdlleen tarkasti lavalla
ndhtdvat asiat, esimerkiksi otsikon alla luetellaan esityksen siséltdvin ” ..herkuleaanisia ja
malabarilaisia voimaharjoituksia, hyppytemppuja, voimisteluharjoituksia, voltteja ja

trampoliinihyppyjd jne” (suom. SB). Magito ja Hogblom myds kertovat ldhtevidnsd timén

103 nide 15, Theaterhusets Rikenskaper (Mathias Weckstormin kokoelma, kansalliskirjasto)

104 Pietild 2003, 40

105 Finlands allmdnna tidning 5.2.1833; Finlands almdnna tidning 1.2.1833; Kansalliskirjaston digikokoelma
106 Mielenkiintoisena yksityiskohtana voidaan todeta, ettd esitys piti alun perin jérjestdd 24.2, mutta julisteessa
maanantai on pailleviivattu ja uusi paivimaara korjattu paperinpalalle kirjoitettuna mustekynélld vanhan
paivamadran paélle.
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viimeisen esityksen jdlkeen, kiitollisin syddmin, ja toivovat, ettd heidét otetaan tulevaisuudessa
vastaan samalla ilolla.!°” On epdselvdd, mihin tima “viimeinen™ esitys ja l&hteminen viittaa,
silld sekd julisteista ettd kaupungin péaatoksistd tulee ilmi Magiton, mutta myds Hogblomin
tehneen paljon Esplanadin teatteritalolla aina toukokuuhun asti.!® Aiempi hyvé vastaanotto

kuitenkin mainitaan.

Juliste kuvailee otsikon jélkeen muun muassa Hogblomin trampoliinitemppuja ja Magiton
tasapainotteluesityksid. Kuten muissakin Magiton esityksissd, julisteen ja siind olevien kuvien
koko korostaa esityksen tirkeyttd ja suuruutta. Kaikkien neljan ndytdksen tapahtumat ja temput
kuvataan tarkasti, luultavasti siksi, ettd yleiso tulisi katsomaan suurta spektaakkelia. Monissa
mainitaan itse Magito tai Hogblom tekeméssd temppuja. On epéselvdi, kuinka monta muuta
henkil6d seurueella on ollut matkassaan, mutta on luultavaa, ettdi Westerlundin seurueen
ndyttelijit toimivat avustajina tissékin Magiton esitysillassa.!’® Raja viihteen ja teatterin vililld
oli siis hdilyvi, ehké jopa olematon. Julisteen kielenkdyttd pyrkii myds kunnioittamaan yleisod.
Magiton esityksen perusteella voi ajatella seurueen ja yhteistydprojektin halunneen todella

viihdyttdd yleis6d ja saada se paikalle.

Yksi Schultzin seurueen produktioista syksylld oli Weberin Der Freischiitz. Tama 1821
Berliinissd ensi-iltansa saanut oopperandytelmd oli tullut valtavan suosituksi ympéri
Eurooppaa, ja Schultzkin oli esittényt sen seurueineen kerran aikaisemmin vuonna 1830. Se on
esimerkki ndytelméstd vuodelta 1833, josta on sdilynyt sekd juliste (Liite 4 ja 5), lehti-
ilmoituksia ettd kuvauksia yleison vastaanotosta. Esityksestd sdilyneen julisteen mukaan se
esitettiin ainakin perjantaina 15.11. Schultzin julisteiden perinteiden mukaan juliste on
kolmikielinen ja siind on Helsingin teatteritalon eli Esplanadin teatterin pieni sinetti.
Mielenkiintoista kylld, sinetin yldpuolella mainitaan esityksen olevan seitsemélle haaksirikon
uhrille omistettu. Tédmid lisdteksti viitannee “Richards Wanderleben”-nimisen ryhmén
haaksirikkoon, joka oli tapahtunut Turun ldhelld viikkoa aikaisemmin ja jossa tuo seurue oli

menettinyt kaiken omaisuutensa.!!

107 suom. Sakari Bister, Hogblomin painattama juliste, nide 22, Theaterhusets Rékenskaper 1833, Mathias
Weckstromin kokoelma. Kansalliskirjasto. kts. Liite 2

198 yon Frenckell 1952, 179.

109 Hirn 1998,

110 yon Frenckell 1952, 212.
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Juliste kuvaa esityksen olevan romanttinen ooppera neljdssd ndytoksessd, ja tekstin kirjoittajan
olleen ”Fr. Kind”, (Friedrich Kind, 1768-1843). Rooleissa oli Schultzin seurueen jésenid,
vanhoja sekd syksyn uusia lisdyksid. Seurueen johtaja itse teki Cunon roolin. Mielenkiintoista
myos, Georg Schultz (1822-?), oletettavasti Schultzin poika'!!, teki ndytelmasséd myos pienen
roolin. Juliste kertoo roolien lisédksi my0s tarinan ajan ja paikan (B66mi, 30-vuotisen sodan
lopussa), ja varta vasten mainitsee ndytelman kantaesityksen olleen Berliinissd!!?, Kaiken
kaikkiaan juliste antaa ammattimaisen kuvan fantasiamaisesta esityksestd. Myds nuori
Topelius nédki perjantaina 15.11 esityksen, ja oli siitd péivikirjansa mukaan erittdin

haltioissaan.!!3 Topelius kuvaili ndkeméaéns:

"Sain lipun Taika-ampujaan seisomapermannolle. — — ensimmdinen ndytos oli hauska, kun
talonpojat nauroivat; toisessa ndytoksessd, joka oli melkoista ldllyd, néikyi kelmednkirkas kuu
ja taivaankansi tihtineen. Kolmas ndytos oli paras ja kammottavin: kun Caspar, paha
metsdstdjd, valoi taikakuulia, lepatti suuri parvi vinkuvia yélintuja ympdriinsd ja pollojd ja
paholaisenkasvoja irvisteli joka puolella. Musiikki oli tdydellisesti siihen sovitettua ja sointui
hyvin myrskyn ja manalanhenkien ulvontaan. Lopuksi siihen yhdistyi kauheita
paholaishahmoja horisontissa, tanssivia tulia, villisika ja ohikiitdvd luuranko— —kaikki ryskyi,
puut romahtivat ja esirippu laski. Viimeisessd ndytoksessd ampui Max, Taika-ampuja ja kuula
kimposi takaisin osuen Casparin syddimeen— —Hdnen kuollessaan ndyttdytyi Samiel,

néikymdton toisille, ja asetti jalkansa timdn kaulalle''*

Topelius arvosti saksankielisid seurueita, etenkin Schultzin seuruetta ja Schillerin tuotantoa,
joten esitys on varmasti tehnyt hineen vaikutuksen. Olihan Topeliuksella Schillerin ajatukset
ndyttdimotaiteen edistdmistd pohtiessaan myohemmin mielessd, kun hdn mielessdén alkoi
kehitelld kotimaista teatterituotantoa eteenpéin.!'> 15-vuotias Topelius oli katsellut esityksen
seisomapermannolla, mikd vastaa julisteiden eri paikkojen luokitusta. Lainaus viittaa musiikin
vahvuuteen, joka on oopperamaisessa esityksessd ollutkin valttimétontd ja vastaa sitd, mitd
Schultzin seurueen vahvuutena onkin pidetty. Myos lavasteet, kuu ja kaikenlaiset eldimet ja
oliot ovat tehneet Topeliukseen vaikutuksen. Musiikin ja laulun liséksi lavasteisiin ja efekteihin
oli selviésti panostettu ja ne ovat olleet vaikuttavat. Ooppera perustuu Johann August Apelin

(1771-1816) tarinaan taika-ampujasta, saksalaisesta mytologisesta hahmosta, joka on tehnyt

"' yon Frenckell 1952, 272.
12 nide ”11%*27”, Theaterhusets Riikenskaper, Mathias Weckstromin kokoelma, kansalliskirjasto.
'3 yon Frenckell 1972, 41.

114 7 . Topeliuksen péivikirja 15.11.1833. sit. von Frenckell 1952, 213. suom. Pentti Paavolainen, 2016.
115 Pietild 2003, 46.
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sopimuksen paholaisen kanssa. Taikaelementeistd tunnettu ooppera oli siis toteutettu melko
nédyttdvasti myos Helsingin 1830-luvun alun puitteissa, ja sisdlsi mytologiaa, fantasianomaisia,
immersiivisid elementtejd ja hetkid, loppuratkaisun opetusta unohtamatta. Lavastukset,
maininta Berliinistd ja esityksen yleinen presentaatio viittaavat siihen, ettd Schultz on ollut

tietoinen aikansa saksalaisista teatterikonventioista.

4.3 Seurueet ja teatteritalo herattelemaiassa kulttuurielamaa

Sven Hirn on maininnut, kuinka jo teatteritalon ensimmadisind vuosina Helsingin
teatterikulttuuria kritisoitiin siitd, ettd yleisd oli vain huumorin ja hauskanpidon perddn
esityksissé, ja ettd tima olisi vaikuttanut myos teosvalintoihin.!!'® Ester Margaret von Frenckell
on puhunut useammassa 1800-luvun alkupuoliskon teatteria késittelevdssd teoksessaan siitd,
kuinka teatterilla ei ollut kaupungissa vield asemaa “taiteena” samalla lailla kuin nyky&én.
Nouseva, tyytyvdinen, mutta tylsistynyt porvaristo kévi esityksissd vithtymassé, viettdméssa
aikaa.!!” Hailyvi raja taiteen ja viihteen vélilld oli tuohon aikaan kieltimattd erilainen kuin
nykyddn. Vaikka onkin totta, ettd teatterin asema oli vield muotoutumassa, oli vakinaistunut
teatteritalo kuitenkin paikkana suosittu. Aateliset sekd porvaristo viettivdat useamman ldahteen
mukaan aikaansa tai omasta mielestddn sivistymissd, seurahuoneen lisdksi.!'® Sen lisdksi
esityksissi kédvi aktiivisempi, yhteiskunnallisempaakin keskustelua harjoittava yliopistoviesto.
Helsingin kulttuuriakselin vuonna 1833 voidaan sanoa olleen sekoitus nousevan ruotsinkielisen
porvariston ja yliopisto-opiskelijoiden vaikutusvallan vélilld. Porvariston yhtendiskulttuuri

sosiaalisissa menoissa oli vahvimmillaan juuri ndiné aikoina.!!

Vaikka esimerkiksi Westerlundin seurue esitti paljon jo Ruotsin hovissa 1700-luvun lopulla
suosiota saaneita ndytelmii, ja Kotzebuen tuotantoa esitettiin liki alinomaan, esittivit seurueet
myo0s vaikkapa Weberid ja Schillerid, mik4 viittaa ainakin jonkinlaiseen romantiikan teatterin
konventioiden tuntemiseen. Magiton performanssit, esitykset ja koreografiat olivat suosittuja,
mutta eivét sulje pois sitd, ettd seurueiden ndytelméportfolio ei olisi vaikuttanut kaupungin
ihmisien ajatuksiin, olihan eurooppalainen teatteri tuohon aikaan vahvasti toiseen maailmaan
yleison kuljettava ja usein moraalioppeja sisdltiva esityslaji. Elina Pietilin mukaan

teatterikonventiot tulivatkin Suomeen noin kymmenen vuotta jélkijunassa Keski-Euroopasta,

116 Sven Hirn lainaa Hans Hirnin teoksesta Alexander Armfeltin kritiikkid siité, ettd yleiso teatteritalon avajaisten
jélkeen ei ollut vield tarpeeksi dramatiikkaa tosissaan ottava, ja halua l6ytyi vain nauramiseen. Hirn 1998, 65.

17 Von Frenckell, 1952.

118 Seppild 2022.

119 Pietild 2003, 44.
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varsinkin ensimmdisien rauhan vuosikymmenien jéilkeen kiihtyvissd maérin.!?° Seurueet myos
seurasivat ajan henked; kaupunkiteattereista oli etenkin Saksassa haluttu tehdé yleison ja kansan

mieltymisistd irrallisia, moraalisia instituutioita.!?!

Antamani esimerkit vuoden 1833 niytelmistd konkretisoivat analyysia tuon ajan
teatterielaméstd Helsingissd. Esimerkiksi Finska flickanissa yleisolle oli ilmoitettu etukiteen
lavalla kuultavan myds suomen kieltd. Padtoksen voidaan sanoa olleen tietoinen, kiersihdn
Westerlundin seurue myods sisdmaassa, jossa suurempi osa yleisostd oli suomenkielista.
Helsingissékin on voinut olla useita suomea puhuvia tuona iltana, esimerkiksi ylioppilaita ja
palvelijoita. Kiinnostusta aiheeseen on ainakin luultu olevan tarpeeksi, koska esitys on otettu
Helsingin repertuaariin mukaan. Finska Flickanin aihepiiri ja suomenkieliset osuudet voikin
ndhdd osana 1800-luvun alun nousevaa kansallisromanttista halua kuvata suomalaisuutta
“autenttisesti” myos taiteessa. Toisaalta Magiton jarjestdmissé esityksissd on haluttu korostaa
yleison viithtyvyyttd ja esityksen performatiivisuutta ja uskomattomuutta, aina julisteiden
detaljeihin asti. Téssd voidaan sanoa heiddn onnistuneen, esimerkiksi Topelius mainitsee
esitysten myyneen alkuvuodesta 1833 loppuun jo useampi péivd ennen esitysiltaa.!??
Néytelmasséd Der Freischiitz rakennettiin kokonainen Schillerin opettava maailma, joka ainakin
joihinkin yleisossd teki suuren vaikutuksen. Joka tapauksessa, vaikka teatteria saatettiinkin
pitdd “vain” sosiaalisena ajanvietteend ja aktiivisena vaihteluna arjelle Helsingissd, vakituinen
teatteritalo totutti yleisod teatterin ldsndoloon ja on sitd kautta voinut myds nostaa seurueiden
kunnianhimoa.!?* Vaikka teatteri ei ollutkaan suurin opettavainen instituutio, von Frenckellin
mukaan vuoteen 1833 mennessé teatterissa kdyva yleiso tajusi teatterin voivan olla kehittdvaa

ja opettavaa.'?*

1820- ja 1830- luvun teatterin kuvauksissa on usein keskitytty siihen, ettd nuori Topelius ja
Runeberg nikivit esityksid, ja ainakin Topelius oli niistd vaikuttunut. Runebergin kirjoitti
ndytelmid, ja Topelius péityi esittimddan 1840-luvulla innokkaana omaa suomalaista,

kansallista teatteria. Voidaan katsoa, ettd aktiiviset seurueet Runebergin ja Topeliuksen

120 pietild 2003, 37.

121 Seppiild, 2022.

122 Helsingfors Tidningar 13.11.1847, nro 90, Kansalliskirjaston digikokoelma.

123 Ajatusta vakituisten teatteritalojen nostattamasta “tasosta” puoltaa myds Elina Pietild viitoskirjassaan, vaikka
satunnaiset teatterivierailut suomenkieliselle sisimaaviestolle olivat alkuun etéisié ja isoissa
rannikkokaupungeissa aluksi Pietilén mukaan 1&hinnd vain seurapiirihuvia. Pietild 2003, 40—41.

124 yon Frenckell 1947, XII
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asuinkaupungin uudessa teatteritalossa totuttivat heidét teatteriin, kirjoittihan Runebergkin jo
ndytelmiddn 1830-luvun alussa. Vaikka olisi vihintdénkin yksinkertaistus piirtdd suora jana
Schultzin ja Westerlundin Esplanadin teatteritalon alkuvuosien esitystoiminnasta suoraan
Suomalaisen Kansallisteatterin nousuun, voidaan seurueita ja niiden esityksid mielesténi pitad
varhaisina vaikuttavina kulttuuri-instituutioina, jotka osittain vakinaistuneella toiminnallaan
ovat heritelleet kasvavaa porvaristoa ja Helsingin vanhoollisia, johtavia sdityja

kulttuuritoimintaan.!?3

Edellistd tukee se tosiasia, ettd porvariston ja aateliston kesken wvallitsi vahva
harrastajateatterivimma 1840-luvun alussa, myds Helsingissd. Innoitus toimintaan on tullut
jostakin, silld aikaisemmin teatterin tekemistd tai ndyttelemistd pidettiin enemmaénkin
ammatillisena epdonnistumisena.!?® Ainakin harrastaminen ja teatterin kokeilu ndhtiin nyt
mielenkiintoisena ajanvietteend. Topelius kirjoitti Helsingfors Tidningarissa 20.11.1847
ajatuksistaan kotimaisesta, vakituisesta teatterista, harrastajaseurueiden esittdessd jo
aktiivisemmin ja seurueiden tason yha kehittyessd. Hin otti kantaa muun muassa néyttelijéiden
oloihin ja suomalaissyntyisten niyttelijoiden puutteeseen, mutta myds suomen kielen asemaan

tassa kuvitteellisessa teatterilaitoksessa:

”...Pidempiaikaisen oleskelun Suomessa luulisi tekevin maan ja kansan tutuksi ruotsalaiselle
nayttelijdlle, ja samalla opettaa hinet esittimdcdn niitd aidommin ndyttamélld. [---] Jos siis
ldhitulevaisuudessa ruotsalainen seurue voisi palkata riveihinsd Suomessa syntyneitd ndyttelijoitd, jddn
voisi sanoa murtuneen. Kotimaiset ndyttelijit varmasti joko osaisivat suomen kieltd tai oppivat se
helposti. Kannattaisi aloittaa suomenkielisistd kupleteista, mahdollisesti yhdestd tai kahdesta
suomenkielisestd kohtauksesta ruotsinkielisten alkuperdisndytelmien vilissd, aivan kuten nyt ndemme
suomalaiset ndytelmdt sovitettuina veljellisesti ruotsalaisten rinnalle kaunokirjallisissa julkaisuissamme
Jja lentolehtisissdmme. [---] Suomea totuttaisiin kuulemaan lavalla; kuplettien ja hajanaisten esitysten
sijaan néhtdisiin lopulta pienempid ndytelmid ja lopulta vield suurempiakin esityksid kotimaisella
kansankielelld. Jos ndin pitkdlle pddstdisiin, olisi aika erottaa suomenkieliset ja ruotsinkieliset

ndyttimét toisistaan... "’

Suomalaisia kiertueteattereita Helsingissd ndhnyt Topelius tuntuu viittaavan ainakin

epésuorasti Finska Flickanin tyylisiin ndytelmiin, seuratessaan ehdotuksellaan ja haaveillaan

125 Pietild 2003, 43.

126 yon Frenckell 1952, XII

127 “Theaterns framtid i Finland”, Helsingfors Tidningar 20.11.1847, Helsingfors tidningar, Kansalliskirjaston
digikokoelma. suom. Sakari Bister
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Schillerin jalanjéljissd ajatusta kotimaisesta, sivistivistd, yleisdd herdttelevdstd teatterista. Yrjo
Hirn on arvellut ehdotuksen suomenkielisistd kupleteista ja kohtauksista nidytelmissd tulleen
siitd, ettd Topelius vuonna 1843 oli suomentanut samalla tavalla kohtauksia Tukholman
matkallaan'?%. Mielestini on mahdollista, ettd myds Finska Flickankin ja Maria Westerlund,
joka niyttelijind ja osana Westerlundin seuruetta oli tuttu Topeliukselle, vakuuttivat
Topeliuksen toimintamallista. Topelius on luultavasti ndhnyt néytelmén, olihan hidn nihnyt
seurueen esiintyvin jo aikaisemmin esimerkiksi Pohjanmaalla ja seurasi seura tunsi Maria
Westerlundin tyotd paljon.!?® Topeliuksen ehdotuksessa on myds samankaltainen ratkaisu
kielen kiyton kanssa, kuin Finska Flickanissa vuonna 1833 nédhtiin. Sven Hirn onkin
huomauttanut, ettd Topelius, toivoessaan hypoteettisen kotimaisen, ruotsalaisista ndyttelijoista
koostuvan seurueen pikkuhiljaa suomalaistuvan suomenkielisiin aihealueisiin ja tekstinpétkiin
asti, toivoi itse asiassa tilannetta, jonka Westerlundin seurueella voi sanoa karkeasti olleen
1830-luvun alussa.'*? Olihan seurue toiminut vuosia Suomessa, toisin kuin esimerkiksi 1840-
luvulla teatterikenttdd pirstaloineet nopeat Ruotsalaisten seurueiden vierailut. Westerlundin
seurue nihtiin selkedsti suomalaisena. Westerlundin seurueen liséksi myods Schultzin seurue

esitti aikanaan runsaasti Schillerid, jota Topelius arvosti.

Onkin syytd pohtia, oliko 1830-luvun alun teatterikulttuurissa jotain, joka houkutteli vield
1840-luvunkin Suomen kulttuuri-ilmapiirissd. Topelius muisteleekin samassa tekstissd vuotta
1833, ja mainitsee Magiton yhteistydesitysten Westerlundin kanssa myyneen loppuun yleensé
pdivid ennen esitysiltaa. Mielenkiintoinen yksityiskohta on sekin, ettd Sven Hirnin mukaan
erddssd Helsingfors Tidningarin julkaisussa muisteltiin vield vuonna 1847 Schultzin seurueen

Der Freischiitzin olleen parempi kuin Pietarissa esitetty versio samasta teoksesta.!3!

128'Y. Hirn 1949, 24.
129 Hirn, 1998.

130 Hirn 1998, 184.
131 Hirn 1998, 87.
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5 Johtopaatokset

Vuoden 1833 Helsinki oli monikielinen kaupunki, jonka teatteriyleisd oli monipuolista mutta
toisaalta toisilleen varmasti tuttua. Vaikka teatteritalo oli puutteellinen, talo ja esitykset olivat
suosittu ajanviettopaikka Helsingissd. Talossa esiintyneet teatteriseurueet olivat kooltaan
muutaman kymmenen hengen kokoisia, Suomea usein vakituisesti kiertdvid seurueita.
Suurimmat niistd, Schultzin ja Westerlundin seurueet, olivat vakiinnuttaneet yleisonséd ja
esiintyivdt privilegioidensa avulla my0s Helsingissd, pienemmét seurueet esiintyivét
vaihtelevammin. Seurueet vierailivat vuonna 1833 Helsingissd monta kuukautta perdkkéin,
Westerlundin seurue alkuvuodesta ja Schultzin loppuvuodesta. Esitystoiminta oli varsin

jatkuvaa ja monipuolista, kesdd lukuun ottamatta.

Seurueiden julisteet keskittyvit informatiivisuuteen ja sitd kautta esitysten mainostamiseen.
Varsinkin Schultzin seurueen julisteet mainostivat mahdollisimman laajalle yleisdlle ja
kielirajoista riippumatta. Julisteista ja niiden mééristd voi péitelld teatteriseurueiden aseman
olleen jo osa kaupungin kulttuurikenttdd. Seurueet myds painattivat kohdennetusti yleisolle
julisteitaan. Julisteista voi paitelld sdéty-yhteiskunnan olleen 1830-luvun alussa vahvoilla.
Esitysten luonne, teemat, miljod, ja erilaiset performanssit on haluttu selostaa ennakkoon
yksityiskohtaisesti. Seurueiden painamat julisteet pyrkivdt antamaan seurueista parhaan
mahdollisen kuvan, ja ne ovat linjassa ajan konventioiden kanssa esimerkiksi istumapaikkojen

sadantdjen ja lippuhintojen ndkokulmasta.

Vaikka vuosi 1833 asetetaan aiemmassa tutkimuksessa usein teatteritaiteen
“pelkistyneempédn” aikakauteen Helsingissé, teatteritoiminta oli runsasta. Uusi teatteritalo
mahdollisti seurueille pitkét vierailuajat. Yleiso luultavasti tottui tiettyjen seurueiden pitkiin
vierailuaikoihin ja sitd kautta niiden esitystyyleihin, aiheisiin ja teemoihin. Schultzin ja
Westerlundin seurueet esittivdt yleisolle miellyttdvid mutta vaikuttavia nédytelmid ja
performansseja, kirjaimellisesti ja kuvainnollisesti. Koska yleiso madritti vahvasti sen mité
seurueet esittivdt, on muun muassa uusmielisempi yliopistoyleisd olemassaolollaan varmasti
vaikuttanut seurueiden ohjelmistovalintoihin. Toisaalta Schultzin ja Westerlundin seurueiden
ohjelmisto ndyttdd seuranneen ajan eurooppalaisia teatterikonventioita, vaikka niissd on ollut
myoOs paikallisia erikoisuuksia. Sekd ruotsinkieliselle ettd saksankieliselle teatterille 16ytyi

katsojia.
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Antamani esimerkit vuoden 1833 esityksisté, esimerkiksi Der Freischiitz seké Finska Flickan
kertovat, ettd seurueet mitd luultavimmin eivdt ajatelleet vain yleison mieltymyksid
kaupallisesta ndkokulmasta eivitkd seuranneet tdysin vain eurooppalaisia konventioita, vaan
pyrkivét tasapainottelemaan ndiden kahden vililld, tehden sen tavalla, joka oli luontaista ajan
Helsingissd. Schultzin ja Westerlundin seurueet taitoivat uudet eurooppalaiset taiteelliset
konventiot ja kuvasivat Finska Flickanissa suomalaisuutta autenttisemmin, mutta toisaalta
yhteisty6 esimerkiksi Magiton kanssa keskittyi sirkustemppuiluun ja oli myynnin kannalta hyva

veto. Nykyaikaista kasitystid teatterista taiteena ei kuitenkaan ollut, esitys oli esitysté.

Kasvava kiinnostus teatteritoimintaan liittyi teatteritoiminnan vakiintumiseen ja nousevaan
nationalismiin. Monet yhteiskunnalliseen keskusteluun ja seurapiirieldmdidn osallistuneet,
kuten Lauantai-seuran jdsenet, ndkivit seurueiden vuoden 1833 esityksid, ja osallistuivat
myOhemmin teatteri-instituution kehittimiseen. Seurapiireissd alkoikin myods Topeliuksen
sanoin “teatterikuume” toden teolla 1840-luvulle tultaessa. Harrastajaryhmat taas kiihdyttivét
tulevaisuudessa kotimaista teatterituotantoa. Seurueiden esitykset kiinnostivat laajasti
Helsingin yldluokkaa ja kasvavaa porvaristoa, mutta myds yliopistoviked, jotka ottivat niisti

vaikutteita tulevaisuudessa.

On toki yksinkertaistavaa ajatella Schultzin ja Westerlundin seurueiden esityksid vain
esiasteena kansallisille teatteri-instituutioille. Esityksilld on oma itseisarvo ja paikka Suomen
teatterihistoriassa. Vaikka repertuaareja on kuvattu niukoiksi, seurasivat seurueet ajan
teatterikonventioita aktiivisesti. Esitykset olivat myds yleison suosiossa. Teatteriseurueet ja
niiden ohjelmisto, kuten Der Freischiitz, suomenkieliset osuudet Finska flickanissa, seka
Westerlundin yhteistyd Magiton kanssa vakiinnuttivat ja veivét teatteritoimintaa eteenpdin
Helsingissé, luoden pohjaa tulevalle. Johdannossa lainaamani Pentti Paavolaisen sanoin teatteri

2

ei juuri koskaan ole ”...valtaa kumoavaa toimintaa tai ihmisid uudenlaiseen ajatteluun

taivuttelevaa toimintaa”!32

. Siitdkin huolimatta, vaikka esitykset itsessdén eivit keksineet
pyordd uudelleen, Schultzin ja Westerlundin seurueiden esitykset antoivat aihetta ajatukselle
vakituisesta teatteriseurueesta ja tarjosivat yleisolle kokemuksia ja ajateltavaa, ollen keskeinen

osa helsinkildistd kulttuurielamaa.

132 Paavolainen 2016.
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Liite 1. Theater{lusgt vuonna 1857 korjauksessa, kuvaaja todenndkoisesti Liebert
P-Ch.Kuva: Helsingin kaupunginmuseo, Finna
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Liitfe 2. Magiton jq H(')'gblqmin esityksen juliste, 24.2.1833. Kansalliskirjaston
Doria-palvelu, public domain, https://urn.fi/URN:NBN:fi-fe202301163048
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Liite 3. Westerlundin seurueen Finska Flickan—esityksen juliste, 8.3.1833.
Kansalliskirjaston Doria-palvelu, public domain,
https://www.doria.fi/handle/10024/32038
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Liite 4 ja 5. Schultzin seurueen —esityksen juliste, 15.11.1833. Tehaterhusets
Rdakenskaper 1833, Mathias Weckstromin kokoelma, Kansalliskokoelman
pienpainatekokoelma, Kansalliskirjasto. Kuvat: Sakari Bister



